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in loc de prefata

Editia de fatd a albumului

Traditie si Postmodernitate — 200 de ani de arta plastica in Banat- editie revazuta si adaugitd, cuprinde
completdrile privind perioada artistilor bdnateni interbelici, Colectia Ormos si Corneliu Baba de la Timisoara, referiri critice
la generatia tanara de artisti bandteni de dupd anul 2003, anul primei editii, pana astdzi, consemnari despre taberele de
creatie plastica din zona, precum si un indice(index) de nume al artistilor si al altor personalitati care au contribuit intr-un
fel sau altul la propasirea artelor plastice din Banat.

Si poate chiar mai mult decat atit. Este loc si pentru o confesiune.

Dupa anii noudzeci, adica acum doudzeci si ceva mai bine de ani, eram In Germania. Pentru catva timp. Asadar
pentru putin timp eram cdldtor intr-o tard in care normalitatea a fost si este la ea acasd. Dar, surprinzator normalitatea
dupa care tanjisem candva am descoperit-o in altd parte. In propriul bagaj. Aveam cu mine cateva carti in romana si
germana. Tipdrite in Romania. La Timisoara. Pentru protocol. Carti cu inscrisuri despre artisti banateni. Interbelici. Artisti
carerevendicau, traiau sifmplineau in alte vremuri, oarecum acelasi lucru. Starea de normalitate. Am sd vad citez aproximativ
un text dintr-o carte, despre ceea ce spunea pe atunci un confrate pictor:

~~Am absolvit Academia de Arte din Berlin. Pe urma si cea de la Roma. As putea sd rdmdn aici. Sau cel putin, pe
undeva, prin apropierea marelui oras. Cu alte cuvinte am de ales. Sd rdman. Sau sé md intorc acasd. In Banat. La Comlos.
Am ales sG ma intorc. De ce ? Fiindcd oricum nu vdd nici o diferentd. Am acolo, sau mai bine zis aici in sat, comenzi pentru
care primesc o remuneratie bund. In lei de argint. Bani buni oriunde in Europa. Am gdsit un club frecventat asiduu de
intelighentia sdateascd si o cafenea. Sunt terase si grdadini de vara unde se cantd serile la pian. (Sunt si femei frumoase). Si,
in sfarsit.. sunt acasa!”

Sper sa ne regdsim si sa gandim la fel, macar in anii ce vin...

Andrei Medinski-pictor






Cuvantinainte

Cele mai vechi dovezi sigure despre existenta unei
vieti artistice organizate in Banat dateazd de pe la mijlocul
sec. al XVlll-lea, dupa incetarea nefastei ocupatii turcesti.
Angajatiintr-o activitate comandata de bisericd, in stranse
legdturi cu mesterii sarbi locali, pictori romaniisi deschid,
cu trecerea vremii, ateliere proprii care se dezvolta in
diferite centre ale regiunii in sensul unor adevarate scoli
artistice pe linia traditiilor bizantine si balcanice.

In secolul al XIX-lea, In urma contactului
direct cu arta europeand, pictorii bandteni isi largesc
orizontul creatiei, incorporandu-si lectia clasicismului, a
romantismului sl a altor stiluri ale epocii. In prima jumatate
a veacului al XX-lea, Banatul da tarii pictori sl sculptori de
vaza, a cdror opera urmeaza calea de evolutie generald a
artei autohtone.

In ultima jumétate de veac, Timisoara a devenit un
centruinsemnat de creatie si de viata artisticd, cu pondere
specifica in climatul culturii romanesti. O intreaga pleiada
de artisti plastici favorizata de imprejurari convergente, ca
infiintarea unor institutii de invatdamant artistic general,
mediu si superior, precum si intemeierea si dezvoltarea
Filialei din Timisoara a Uniunii Artistilor Plastici, participa
astdzi intens, printr-o activitate creatoare fecunda, la un
sustinut dialog cu publicul degustator de arta din zona,
din Romania si din lumea largd. De la unele ecouri ale
impresionismului si- postimpresionismului, la formulele
expresioniste sau simboliste, de la interpretdri de facturd
suprarealista sau abstractd la tendinte spre arta spatiala,
arta optica si cinetica, arta obiectuala sau nonfigurativa,
numeroase orientdri ale artei moderne sau postmoderne
servesc ca sursa pentru cristalizarea unor viziuni si
expresii personale de creatie plasticd. Demn de subliniat
este efortul continuu al acestor artisti de a tine cumpadna
intre traditie si inovatie intr-o creatie originald, careia fi
sunt strdine excesele si stridentele, imbinand rigoarea
logica cu lirismul profund, tensiunea dramatica cu
meditatia calma, constructia lucida cu fiorul sensibilitatii.
Intr-un cuvant, de a realiza, la actualul nivel al dezvoltarii
istorice, o arta incadrata in coordonatele artei europene
si universale.

Prezentul album de arta TRADITIE Sl
POSTMODERNITATE, editat de Directia pentru Cultura,
Culte sl Patrimoniul Cultural National a judetului Timis,
probeaza la modul fericit prin texte si imagini, faptele si
operele implinite ale artistilor plastici romani, germani,
maghiari, sarbi si de alte nationalitati, vietuitori ai acestui
minunat colt de tard care este Banatul.

Foreword

The eldest incontestable proofs upon the existence
of an organized artistic life in Banat date from the middle
of the 18" century, after the termination of the nefarious
Turkish occupation. Involved in an activity controlled by the
church, in closed connections with local Serbian craftsmen,
the Romanian painters open, while time passes by, their own
workshops, which develop themselves in several centers
of the region as true artistic schools based on the path of
Byzantine and Balkan traditions.

In the 19" century, after direct contact with European
art, painters from Banat enlarge the horizon of creation,
including the schooling of classicism, romanticism and
of other styles from that epoch. In the first half of the 20"
century, Banat gives the country significant painters and
sculptors, whose work pursues the general evolution path of
the autochthonous art.

In the last half century, Timisoara has become a
significant center for creation and artistic life, with specific
significance in the climate of the Romanian culture. A full
range of plastic artists favored by converging events, such
the establishment of institutions of general, secondary
and higher artistic education, as well as by the set up and
development of the Branch of Timisoara of the Association
of Plastic Artists intensely participate nowadays, through
a prolific creation activity in a sustained dialogue with the
public that enjoys art from the area, from Romania and from
all over the world. From several echoes of impressionism and
postimpressionism, to expressionist or symbolist formulas,
from surreal or abstract interpretations to trends to spatial art,
optic and kinetic art, object or non-figurative art, numerous
orientations of modern or postmodern art serve as source
for crystallization of personal visions and expressions of
plastic creation. Itis worthy to be mentioned the continuous
effort of these artists to keep balance between tradition
and innovation in an original creation, to which excesses
and harshness are unknown, combining logical rigor with
profound lyricism, dramatic tensions with calm mediation,
lucid construction with thrills of sensitivity. In one word, to
accomplish at the current level of historical development
an art framed within the coordinates of the European and
universal art.

This art album, ,TJRADITION AND POSTMODERNITY’,
edited by the Department for Culture, Cults and National
Cultural Patrimony of the Timis County, demonstrates in
an agreeably manner, through texts and images, facts and
fulfilled creations of Romanian, German, Hungarian, Serbian
and of other nationalities plastic artists, inhabitants of this
wonderful part of country, which is Banat.

Deliu Petroiu



Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat



Referiri la creatia artistica ortodoxa din
Banat pana la sfarsitul secolului luminilor*

Dorina PARVULESCU

In evaluarea manifestarilor de viatd spirituald din
Banat trebuie tinut seama de specificul evolutiei sale din
Evul Mediu panain epoca moderna. Locuit de o majoritate
de confesiune ortodoxd, pluri-etnicd cu preponderenta
romaneasca, provincia a fost subordonatd, incepand din
secolul al Xl-lea, autoritatii politice de altd confesiune
decat cea ortodoxa, reprezentata intru inceput de
voievozii si apoi de principii maghiari ai Transilvaniei,
respectivdeImperiul otoman (dupaanul 1552).Impartirea
teritoriului sdu, n secolul al XVI-lea, a avut implicatii
importante si la nivelul vietii spirituale. Banatul de vest
aflat sub autoritatea politica otomand, a fost subordonat
Patriarhiei sarbe cu centrul la Pec (reinfiintata in anul
1557), iar partea sa de rasdrit a intrat, cu intermitente, sub
autoritatea bisericii din Transilvania. In aceasta situatie,
conducerea bisericii, mari familii nobiliare, dar si mici
nobili locali si-au asumat prerogativele autoritatii politice
si au reprezentat interesele comunitatilor de confesiune
ortodoxd, indiferent de etnie. Aceastad atitudine s-a tradus
in planul manifestarilor de viata spirituala prin initiative
de ctitorire menite sd evidentieze autoritatea ortodoxiei.
Informatiile asupra primelor ctitoriri banatene, pe care le
oferd planimetria, fragmentele de pictura murala, cateva
notatii pe carti, surse documentare si cel mai adesea
traditia orald, sunt destul de sumare si se referd in special
la asezaminte de manastire, la asezari urbane si rurale din
Banatul de campie.

La sfarsitul secolului al XVll-lea, modificarea
raportului de forte in sud-estul Europei, prin expansiunea
Casei de Austria In detrimentul Imperiului Otoman,
a avut implicatii extrem de importante asupra vietii
politice si socio-economice si a celei cultural-spirituale,
determinand reorientarea civilizatiei traditionale din
acest spatiu spre Europa Centrald'. Un exemplu de
adaptare la spiritul european |-a oferit cultura scrisa si
cea a imaginii care s-a conturat pe parcursul secolului
al XVlll-lea in teritoriile ocupate de Casa de Austria
si aflate sub autoritatea administrativa si spirituald a
Patriarhiei sarbe, cu sediul nou infiintat in anul 1737, la
Sremski Karlovac. Desprinsa din mai vechea Patriarhie
de la Peci (ramasd in teritoriile otomane), avand calitatea
de a reprezenta interesele comunitatilor ortodoxe din
Imperiul Habsburgic, conducerea bisericii a continuat
politica traditionala de pastrare a valorilor spiritualitatii
ortodoxe?. In paralel s-a orientat, inca din primele decenii
ale secolului, spre formule barochizante in arhitecturd si
in imaginea artistica a bisericilor proaspat construite sau
renovate, devenind mentor spiritual al difuzarii modelelor
occidentale in mediile ortodoxe. Dictatd de conjunctura
politica conturatda dupd anul 1718, cu inerentele sale
implicatii, inclusiv la nivel confesional, deschiderea spre
Europa Centrala, pe care au cunoscut-o manifestarile de

spiritualitate ortodoxa din teritoriile habsburgice, si-a
avut precedentul in rationalismul ortodox din secolul al
XVll-lea, manifestat in Ucraina, in Rusia, la Constantinopol
si la curtea Tarii Romanesti, in timpul domniilor lui Serban
Cantacuzino si, mai ales, a lui Constantin Brancoveanu’.

Banatul, reintrat din secolul al XVlll-lea, in granitele
Europei, ca provincie habsburgica, aflat sub autoritatea
ecleziastica a Episcopiei de la Sremski Karlovac, s-a inscris,
de asemenea, in efortul de receptare a valorilor civilizatiei
europene, dar a pastrat, in paralel, legaturile cu centrele
de culturd invecinate. In societatea ortodoxa a provinciei,
reprezentata etnic prin romani, sarbi si macedo-romani
Cu structurd sociald diversa (reprezentanti ai bisericii,
burghezie ordseneascd si o majoritate cu preocupari
agrare, formata din populatia oraselor si localitatilor
suburbane si aceea a comunitatilor rurale), fiecare dintre
grupurile comunitare si-a avut rolul bine conturat in
initiativele de mecenat artistic. Debutand in deceniul doi
al secolului, acestea s-au concretizat in renovarea vechilor
biserici sau in reconstruirea acestora si in decorarea lor
CU picturd intericard (mai rar exterioard), cu iconostase
noi si cu icoane portabile. Astfel, complexele monastice
din Banat, existente dinaintea secolului al XVlll-lea, dupa
traditie ctitorii nobiliare, au fost innoite incepand din
deceniul patru al secolului. Au fost vizate asezdmintele de
la Bezdin, Cusici, Mesici, Saraca, Vojlovica, aflate, in secolul
al XVlll-lea, in eparhiile Timisoarei (Bezdin, Vojlovica),
respectiv in eparhia Varset (Cusici, Mesici, Sdraca).
Bisericile mandstirilor de la Cusici (Caras-Severin) si Sdraca
(Semlacul Mic, Timis) au fost renovate in 1725, respectiv
1730, cu sprijin financiar din partea unor fruntasi ai satelor
— obercnezul de Cusici si familia lui Giuriciko Lazarevidi,
ultimul fiind - dupa toate probabilitdtile — mic proprietar
de pamanturi din Modos (azi, lasa-Tomici, lugoslavia). La
Mesici (lugoslavia), initiativele de refacere au fost luate
de ieromonahul Moise Stefanovici, realizandu-se prin
donatii din partea populatiei, a administratiei camerale si
a iImparatesei Rusiei, Elisabeta Petrovna...

La Bezdin (Arad), renovarea complexului
mandstiresc, Tn urma demersurilor ieromonahului
Timotei Mirilovici, amintit documentar in anul 1725,
s-a putut realiza cu sprijinul financiar al administratiei
camerale. Reparatiile efectuate la bisericile mandstiresti
intre deceniile trei si cinci ale secolului nu au afectat
arhitectura vechilor asezaminte, ci au constatin decorarea
interioarelor cu pictura murald (la Bezdin, Sdraca, Mesici si
Vojlovica (lugoslavia) si cu picturd exterioard la Sdraca si
la Mesici.

In orase au fost renovate bisericile medievale,
ridicate biserici noi de zid sau dupa traditie au fostl
construite in continuare biserici din lemn sau din nuiele
lipite cu pamant. In anul 1726, la initiativa lui loan
Rat, prefect al districtelor Lugoj, Lipova si Faget, a fost
renovata biserica medievala Sf. Nicolae din Lugoj (Timis).
Nu se cunoaste amploarea interventiilor din deceniul trei
al secolului. Este posibil, insd, ca acestea sa fi implicat (ca
sila Lipova, cativa ani mai tarziu) refacerea picturii murale
vechi sau realizarea unui nou decor mural, la care faceau
referire martori oculari sl inventare din secolul al XIX-
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lea. La biserica Bunavestire din Lipova (Arad), renovarea
complexa din jurul anului 1732 a necesitat efortul colectiv
al ordsenilor. Comunitatile satesti si-au ridicat biserici noi,
in majoritate din lemn, incepand din deceniul al doilea al
secolului al XVlll-lea. Din putinele care au supravietuit, o
parte au fost pictate catre sfarsitul secolului, in secolul al
XIX-lea sau nu au fost pictate. Costurile mari ale lucrdrilor
de decorare si posibilitdtile modeste ale satenilor i-au
obligat sa-si limiteze comenzile la realizarea de iconostase
si icoane portabile, asa cum s-a intamplat la bisericile de
lemn din Ecka (lugoslavia) sau Ofsenita (Timis). Bisericile
de zid au fost rareori pictate integral, cum s-a intamplat
la lasa Tomic; decorarea interioarelor s-a limitat, n
majoritatea cazurilor, la pictarea iconostaselor din lemn
(Giera) sau de zid (Jebel).

La aceste ctitoriri, facute cu eforturi mari din partea
comunitatilor pot fi identificate (in pictura murald in
special, dar si in cea pe panou de lemn) influente venite
cu precadere dinspre zonele de pictura traditionald, in
special dinspre Tara Romaneascd, si cateva elemente
de factura occidentals, altele decat cele deja intrate in
repertoriul picturii ortodoxe, in ultimele doud secole.
De traditia romaneasca se leaga localizarea specificd a
temelor Deisis (in pictura interioard) si Judecata de Apoi
sau Pocrovul (in pictura exterioarad) de la Saraca, Lipova si
Meslci. Elementele specifice stilului romanesc si traditiei
sale sunt evidente la Sdraca, la Bezdin, la Lipova sau la
Mesici. Orientarea preferentiald a comenzii spre modele
valahe, fenomen identic cu cel semnalat in Transilvania, se
datoreste in primul rand prestigiului recunoscut al stilului
romanesc care a corespuns (prin imbinarea specifica
de traditie si noutate ) mai ales gustului generatiei din
prirria jumatate a secolului al XVlli-lea. In al doilea rand,
se inscrie in traditia relatiilor neintrerupte ale bandatenilor
cu Tara Romaneascd, facilitate de anexarea temporard
a Olteniei la Imperiul Habsburglc (1718-1739) sl este
confirmata sl de circulatia cartii (provenitad in special din
tipografia Ramnicului) si a mesterilor zugravi. In sfarsit, ea
sugereazd concordanta intre comanda si oferta artistica si
persistenta orizontului mental traditional al comunitatilor
ortodoxe din Banat. De altfel, reflectarea aceluiasi orizont
mental, deschis deopotriva spre mostenirea medievala si
spre perceptia de imagini tinand de realitatea imediata,
se regaseste in intreaga ambiantd artisticad a sud-estului
balcanic, intr-o ultima etapa de manifestare unitara a
creatiei artistice in aceasta zona de civilizatie.

De cand se poate vorbi despre patrunderea
elementelor occidentale de facturd barocd in mediul
ortodox din Banat, intr-o provincie cu statut privilegiat
in Imperiu, cu ritm evolutiv intrucatva diferit de cel al
teritoriilor invecinate?

Primele semne de Integrare in structurile europene
sunt sesizabile in arhitectura bisericilor noi, construite
incepand din deceniul cinci al secolului. La 0 mare parte
dintre aceste constructii a fost adoptat planul bisericii
mononava, cu absidd semicirculard sau poligonald, cu
turn clopotnita pe latura de vest si cu accesorii decorative
de facturd baroca”. In spatiul interior restrans la dous
incaperi - diferit de cel al bisericii traditionale — nava a
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fost fragmentata prin pilastri si arce dublouri in trei sau
patru travee, iar spre vest, deasupra ultimei travee, a fost
ridicat corul. Cele dintai comunitati receptive la orientarea
spre formulele barocului au fost cele orasenesti. In
construirea bisericilor noi cu arhitecturd de facturd
baroca s-au implicat moral sl material reprezentanti ai
bisericii, ai burgheziei de etnie mixta (sarbi, romani si
macedo-romani) si alti membri a comunitdtii ortodoxe.
In aceastd epoca au fost construite urmatoarele lacasuri:
catedrala Episcopald inaltarea Domnului din Timisoara,
Intre anii (1745 si 1748) si biserica parohiala Sf. Gheorghe,
Timisoara, intre anii (1745 si 1755). La Oravita Romana si
la Oravlta Montana au fost construite biserici noi in anii
1760 5i 1785.1n anul 1784, o biserica de zid a inlocuit-o pe
cea din lemn in cartierul timisorean Maierele romane, iar
In comuna suburbana Mehala, s-a construit un nou lacas
intre anii 1786 si 1793. La Caransebes a fost construitd,
In anul 1781, biserica Nasterea Sf. loan Botezatorul,
in locul celei vechi din lemn. Contributiile banesti ale
burgheziei oraselor au fost dirijate si spre lucrdri destinate
bisericilor mandstiresti si este cunoscut exemplul lui
Marcu Mutiu, jude al Timisoarei, ctitor al bisericii baroce
a manastirii din Partos (1750-1753). Pictura iconostasului
bisericii manastirii Sangeorge (1803-1805) a fost de
asemenea, finantata de locuitori ai Timisoarei, intre care
cinci negustori si un judecator. O alta categorie sociala,
implicatd ocazional In activitatea de ctitorire din mediul
citadin, a fost cea a cnezilor sl obercnezilor. Obercnezul
Gavril Gurean si cnezii Alisandru Patrascu si Mihail Faur
au contribuit consistent la construirea bisericii Adormirea
Maicii Domnului din Lugoj, intre anii 1759-1766.

Dacd refacerea complexelor mandstiresti si a
bisericilor acestora in prima jumdtate a secolului nu a
afectat structura arhitectonica a bisericilor medievale,
Incepand din deceniul cinci pot fi surprinse, si in mediul
monastic, mici modernizari ale bisericilor existente sau
In cazuri mai rare — datorate unor situatii de exceptie
— ridicarea de biserici noi cu arhitecturd baroca. Prima
categorie include bisericile mandstirilor de la Bezdin,
Mesici, Hodos-Bodrog, iar cea de-a doua, bisericile noi ale
manastirilor de la Partos (1750-1753), Zlatita (1760-1770)
si Sangeorge (1793-1794).

La sate, ritmul de construire alacasurilor de zid dupa
planuri baroce s-a intensificat spre ultimele decenii ale
secolului al XVll-lea. Comunitatile satesti au facut eforturi
considerabile spre a-si inlocui bisericile din lemn cu altele
noi de zid, dupa modelele din orase. Alte comunitdfi
satesti — mai ales cele din partea de nord-est a Banatului
— au ramas credincioase traditiei constructiilor in lemn. Tn
aceste cazuri, din formele baroce ale arhitecturii bisericilor
de zid a fost preluat si adaptat turnul clopotnita in forma
de bulb, ridicat deasupra pronaosului’. Mult mai adesea
decat in prima jumatate a secolului, cnezi si obercnezi
cum au fost, in anul 1782, lon Medescu si loan Chiricescu
la Povergina, familii fruntase, cum a fost Vasiescu de la
Batesti, in anul 1783, sau Marinescu la Topla, in secolul
al XIX-lea, au contribuit aldturi de comunitatea satului, la
renovarea sau la construirea bisericilor noi si la realizarea
lucrarilor de pictura.



Sunt mai dificil de reconstituit etapele in care
imaginea artisticd de facturd barocd s-a impus in
constiinta comanditarilor, datorita interventiilor succesive
suferite In timp, mai ales de bisericile orasenesti si satesti.
Relativ putina picturd existenta azi sau atestatd de surse
documentare, ofera totusi informatiile necesare relativ la
nuantele de receptare ale modelelor baroce si evidentiaza
modul in care comanditarii si pictorii au inteles sa se
adapteze noului.

In bisericile construite dupé planuri baroce a fost
remarcata restrangerea picturii murale. De obicei au fost
pictate altarul, spatiul de deasupra soleei si iconostasul.
Aceasta altfel de organizare a decorului mural a fost
motivata de conceptia spatiald diferitd de cea traditionala
din bisericile noi, urmdrindu-se de fapt adaptarea si
armonizarea decorului pictat cu noua arhitectura.
Gandirea traditionald, dupa care biserica figureaza,
prin imagine, Sacrificiul si Tnvierea, a fost concretizata
printr-o alta selectie de imagini cu acelasi continut de
idei, distribuite de asta data In tablouri separate doar in
absida altarului si in nava pe bolti, pe intradosul arcelor
dublouri, eventual in partea superioara a peretilor.
Aproape fara exceptie, in aceste biserici iconostase si
mobilier liturgic cu decor exuberant, baroc sau rococo,
au completat sau au compensat pictura muralg,
accentuandu-le atmosfera occidentalizanta. Adaptandu-
se astfel arhitecturii de factura barocd, pictura murald,
iconostasul si mobilierul liturgic, au concurat la crearea
unei atmosfere apropiate de aceea a bisericii ceremoniale
din epoca baroca®. Adoptarea noutui sistem in pictura
murald ne este cunoscut din surse documentare la
biserica Sf. Gheorghe din Timisoara (Fabric) si la lucrari
de la inceputul secolui al XIX-lea, la biserica Sf. Nicolae
din Timisoara si Adormirea Maicii Domnului din Oravita
Montanda. Intre monumentele barochizante din a doua
jumatate a secolului se evidentiaza biserica Nasterea Sf.
loan Botezatorul din Caransebes. In pictura murald din
anul 1787 sunt imbinate armonios idei tinand de traditie
cu altele specifice secolului luminilor, in special cele cu
tendinta moralizator-didacticd. Si in alte centre urbane
cu concentrare masiva de populatie romaneasca, si drept
exemple pot fiinvocate pictura murald si cea de iconostas
din bisericile Adormirea Maicii Domnului din Lugoj si
Bunavestire din Lipova, se remarca intentia ctitorilor de
a-si manifesta respectul fata de traditie, in paralel cu o
reald disponibilitate de asimilare a elementelor tinand de
modernizarea initiatd de autoritatea spirituald si de cea
statala. Fuziunea armoniocasa si echilibrata a elementelor
tinand de traditie cu cele aflate sub incidenta spiritului
innoitor al epocii sugereaza optiunea ctitorilor romani
atasati structural traditiei bisericii, dar sensibili, totodatd,
la sugestii oferite de gandirea despotismului iluminat.
In schimb, in bisericile unor orase si targuri cu populatie
mixta, cumaufost Timisoara, Arad, Ciacova sau Sannicolaul
Mare, decorul interior, intelegand aici pictura murala si de
iconostas si tipologia acestuia, s-au adaptat fard rezerve la
,Creatia standardizata din teritoriul Episcopiei de Karlovac”
aflatd sub influenta modelelor provenite din Ucraina
baroca si din Grecia, a celor vehiculate prin intermediul

Bibliilor ilustrate apusene sau a celor oferite de pictorii
si gravorii sirbi, care, dupa 1760, s-au format in ateliere
apusene sau la Academia de Artd din Viena. Evidentiind
reusita intentiilor reformatoare ale conducerii bisericii
si ale statului austriac, majoritatea acestor monumente
si-a pierdut, In aparenta, specificul ortodox, integrandu-
se In familia creatiilor influentate de barocul tarziu si de
rococoul din Imperiul Habsburgic’.

La bisericile mandstiresti, pastrarea, chiar partiala,
a ansamblurilor murale realizate in prima jumatate
a secolului al XVlll-lea sau mai vechi, pare sa reflecte
atasamentul comunitatilor monastice fata de traditie si
receptarea moderatd a modelelor de facturd baroca. In
aceste ctitoriri, acceptarea noului s-a materializat prin
Inlocuirea vechilor iconostase cu altele baroce (cum s-a
Intamplat la Bezdin, in anii 1753 si 1802, si la Vojlovica
In anul 1797) sau in refacerea partiald a picturii murale,
ca si la Bezdin, dupd anul 1781. La biserica mdndstirii
Mesici, interventiile de la sfarsitul secolului al XVlll-lea
s-au limitat la retusarea unor portiuni distruse din pictura
realizatd in anul 1743. Doar la biserica nou construitd
a manastirii Sangeorge, pictura murald din anul 1799
si cea a iconostasului, pictat intre anii 1802 si 1805,
au exemplificat modul in care a fost asimilata directia
occidentalizanta in mediul monastic.

Deschisi spre actiunile de mecenat, cnezi si
obercnezi au finantat ridicarea de noi biserici (chiar in
mediul ordsenesc), iar catre sfarsitul secolului, tot mai
multe nume de sateni sau intreaga comunitate au fost
mentionate intre comanditari. In ritm amplificat in
ultimele decenii ale secolului al XVlll-lea si comunitdtile
satesti si-au ridicat biserici noi de zid de factura baroca,
inspirandu-se cel mai adesea dupa planurile bisericilor
orasenesti. in paralel, incepind din deceniul opt al
secolului au fost refacute si pictate bisericile din lemn de
la Dubesti, Povergina, Batesti, Zolt, Curtea, Poieni, Grosi,
Romanesti, Margina aflate in zona colinara si cele de la
Dragomiresti, Capat si Hezeris din Campia Banatului’.
Care au fost insa aspectele concrete pe care le-a dobindit
imaginea artistica in Banat, justificand integrarea sa in
marea familie a creatiilor de factura baroc-ortodoxa din
cuprinsul Episcopiei de Karlovac? Relativ la reforma in
domeniul vizualului, a fost sesizata mai ales barochizarea
limbajului formal. Este unul dintre aspectele care retin
atentia la prima vedere, dar nu si cel mai important.
Mult mai importante sunt cele tinind de selectia si
interpretarea tematicii, de noile tipuri iconografice si
doar in ultimul rand de limbajul formelor. Am amintit
faptul ca, in noile biserici baroce, ordonarea tematicii a
fost reganditd, adaptandu-se arhitecturii interioare. Ea
a fost insotita de nuantarea semnificatiei programului
iconografic, prin selectia preferentiala de teme cu
caracter moralizator si didactic sau prin accentuarea
asupra sacrificiului (cu trimitere la exploatarea ideii de
moarte si martiriu, vehiculaté in creatia barocd)’. Alteori
selectia tematicii indica preferinte conjuncturale. Astfel
explicdm localizarea portretelor Sfintilor Constantin si
Elena si a celor din familia Brancovici din Srem (despotul
George, sotia Anghelina, episcopul Maxim, despotul
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loan) pictate In anul 1771 in altarul bisericii sdtesti de la
Vdrddia. Prezenta lor neobisnuita in acest spatiu poate
reprezenta un reflex al amplificarii cultului sfintilor in
Episcopia de Karlovac si o reactie la primele masuri ale
autoritatii statale de reducere a sarbdtorilor sia numarului
de sfinti nationali'.

Repertoriul iconografic si, implicit, cel stilistic,
pastrat in limitele traditionalului in prima parte a secolului
al XVlll-lea, s-aimbogadtit la randu-i cu teme apusene, intre
care Incoronarea Fecioarei de catre Sf. Treime, cu circulatie
larga in mediile ortodoxe romanesti, sau Isus sangerand
din rdni, si Virtutile crestine inspirate de Predica de pe
munte (Matei 5.3-11; 25.35-36); (Fig. 3)".

In bisericile de lemn, in care s-a pastrat traditia celor
trei incaperi (altar, naos sl pronaos), zugravii au respectat
de obicei ordonarea traditionala a tematicii si iconografia
consacrata a picturii. Sunt detectabile, totusi, la aceste
ctitoriri, si reflexe ale gandirii secolului, vehiculate prin
intermediul modelelor de zugravie si prin literatura
cu continut apocaliptic, hagiografic sau al romanelor
populare cu largd difuzare in satele din Banat. Sunt, de
asemenea, de semnalat optiuni tematice specifice acestui
grup de monumente bandtene. Doar in pictura murala a
acestor biserici semnificatia tematicii nou-testamentare
a fost accentuata prin prefigurdri vechi- testamentare.
In acest repertoriu au fost incluse: Jertfa lui Cain si Abel,
Moise primind tablele legii, Jertfa lui Avraam sau Inaltarea
Sf. llie la cer, simboluri ale Nasterii, Patimilor, Rastignirii
sau indltarii la cer. Am intalnit tema occidentald Fecioara
Imaculata si cea de influenta ruseasca Duminica tuturor
sfintilor la Margina; Faptele indurarii trupesti. Saracul
Lazdr in sanul lui Avraam, Lupta Arhanghelului Mihail cu
Satanail la Curtea, la Poieni, la Hezeris si la Topla (Fig. 2);
Sf. Sisoe Tnaintea cosciugului lui Alexandru Macedon la
Dragomiresti si tema alegorica a mortii cu coasa, pusa in
pagind dupa modele occidentale.

In aceastd semnalare succintd a ideilor care
transpar din lectura imaginilor aflate in bisericile din
Banat nu putem omite pictura de iconostas. lconostase
de facturd traditionald de lemn sau de zid, datate sau
databile dupa jumatatea secolului al XVlll-lea, se gasesc
in bisericile din lemn sl la majoritatea celor de zid din
Banatul muntos. In Banatul de campie, indiferent de
destinatia bisericii — de mandstire, ordseneascd sau
sateasca — barochizarea arhitecturii si picturii s-a reflectat
si in conceptia iconostasului. Acesta a dobandit forme
arhitectonice monumentale, imprumutand elemente
decorative din ornamentica barocd, rococo si neoclasicd
(sfarsitul secolului al XVllI-lea-Inceputul secolului al XIX-
lea). Tematica picturii a fost imbogdtitd sensibil sub
influenta modelelor in circulatie in teritoriul Patriarhiei de
la Karlovac iar tipurile iconograﬂce si limbajul formal au
dobandit aspect occidental™. In ce a constat elementul
novator la nivelul tematicii?

Amintind poalele de icoand, pe soclu au fost
reprezentate imagini vechi si nou- testamentare, unele
preluate din repertoriul picturii baroce, care au accentuat
semnificatia personajelor din icoanele imparatesti. In
aceeasi idee, alte imagini au completat spatiile rdmase
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libere de deasupra usilor imparatesti sl diaconesti. Intre
temele vechi-testamentare, incluse si in repertoriul
iconografic al picturii baroce, amintim Moise ndltand
sarpele de aramd (SfGheorghe, Timisoara) sau Agar si
Ismail in pustiu (biserica manastirii Bezdin).

In axul sectiunii mediane au fost reprezentate:
Mandylionul, Sfanta Treime, Isus dormind pe cruce,
Incoronarea Fecioarei, ultimele cu predilectie la bisericile
manastiresti sau Cina cea de taina sau Invierea in varianta
apuseand, cu precadere in biserici orasenesti. De-o parte
si de alta a acesteia au fost reprezentate Marile Sarbatori
si Cinul apostolilor. Uneori, in aceastd zona au fost
asezate si portretele sfintilor militari Gheorghe si Dumitru,
sau ale sfintilor nationali sarbi Simeon si Sava. Dupd
modelul iconostasului rusesc, in sectiunea superioara
au fost incluse episoade ale Patimilor, iar schema care
Tncununeaza iconostasul, Crucea cu Isus rastignit flancata
de Fecioara Maria si Apostolul loan, a fost optional
amplificatd cu incd doud personaje: Maria Magdalena si
sutasul Longinus (Fig. 3). Aceasta schemd, cu totul strdina
de traditia Banatului, a fost imbogatitd inclusiv la nivelul
schemelor iconografice si la limbajul formelor.

Care au fost sursele de inspiratie pentru modelele
occidentale? Temele cu caracter didactic si moralizator
au fost inspirate de Bibliile ilustrate apusene, care au
oferit solutii pentru interpretarea acestora dupa estetica
si poetica barocului. O bund parte dintre tipurile
iconografice, care s-au incetatenit mai ales in pictura de
iconostas, au fost preluate direct din surse ucrainiene.
Este incd prea putin studiat rolul gravurii de carte
transilvanene, care a patruns masiv in Banat, mai ales
dupa ultimul razboi turco-austriac dintre anii 1788-1790
sau a celei grecesti. Venite pe cai diferite, au contribuit
la barochizarea picturii din Banat, la réaspandirea pana la
nivelul micilor comunitati satesti a limbajului alegoric,
persuasiv al barocului si a unor formulari ale spatiului,
chiar ale timpului, In ansamblu ale spectacolului baroc.
Ele au inlocuit in ultima instanta mai vechile caiete de
modele de zugrdvie, neconforme cu noua orientare
directionatd de biserica. Si totusi, dacd pe ansamblul
Patriarhiei de Karlovac se poate vorbi despre un climat
cultural impregnat de stilul baroc', in Banat, receptarea
acestor formule n-a fost neconditionatd. Explicatia o
datoram nu atat asezdrii excentrice a provinciei fatd
de centrul de la Sremski Karlovac, ci, mai degrab3,
sensibilitatii diferite a grupurilor etnice ortodoxe de aici,
mai mult sau mai putin atasate structural de valorile
traditionale, mai mult sau mai putin receptive la directia
indicata de biserica. In acest punct al discutiei s& ne oprim
la cei care au avut un rol foarte important in medierea
noii orientdri, pictorii, zugravii sau moalerii secolului. Cele
mai timpurii prezente occidentale la nivelul continutului
iconografic si al limbajului artistic se leagd de numele
lui Nicola Nescovici (inc. sec.XVIII-1785), autor al picturii
iconostasului din capela bisericii episcopale din Varset,
Inanul 1763, si al picturii iconostasului si arcului triumfal
din biserica parohiala Sf. Gheorghe din Timisoara, in anul
1764, impreuna cu zugravul Sima (Fig. 8). Contemporan
cu aradeanul Stefan Tenetchi (inceputul secolului



XVIII-1798), cei doi sunt considerati drept reprezentantii
cei mai importanti ai picturii de facturd baroca in partea
de rasérit a Episcopiei de Karlovac.

Daca activitatea celui dintai s-a limitat la zona
Banatului, in schimb, Stefan Tenetchi a contribuit la
difuzarea modelelor baroce atat in teritoriile din rdsaritul
Patriarhiei de la Sremski Karlovac (Arad, Banat, Ungaria),
cat si in Transilvania. Comenzile pe care le-a onorat, de
pictura murald, dar maiales de iconostas, au fost destinate
deopotrivd bisericilor ordsenesti din Arad, Timisoara,
Lipova, Cluj, Blaj, Oradea, celor monastice de la Bezdin si
Arad-GaisicelorsatestidelaBuzad, Galsa, Minis, Pecica etc.
Directia, pe care au initiat-o cei doi reprezentanti ai primei
perioade de receptare a modelelor baroce, a fost urmats,
in decursul secolului, de cativa zugravi modesti, intre care
Mihail Bucurevici (1730-1817), si multi altii necunoscuti,
cum au fost cei care au realizat pictura murala in bisericile
satesti de la Olosag si Dubesti. Filtrata prin invatamanul
artistic vienez, aceasta directie a fost stralucit continuatd
pand la sfarsitul secolului al XVIll-lea de Dimitrie Popovici
(1738-1796), de Teodor llici Cesljiar 1746-1793) sau de
Zaharia Orfelin (1726-1785) iar la inceputul celui urmator
de lacov Orfelin sau de loan Isailovici cel Batran. Iconari,
autori de ansambluri murale si de pictura de iconostas,
cei enumerati se inscriu intre personalitatile artistice
din teritoriul Episcopiei de Karlovac, care au lucrat si in
teritoriul Banatului istoric. Contributia acestora nu s-a
limitat doar la difuzarea stilisticii de factura barocd, rococo
si neoclasica. Modelele pe care le-au pus in circulatie prin
pictura de icoane, murald, de iconostas si prin gravura,
s-au impus in constiinta contemporanilor, a creatorilor de
imagine si, in egala masurd, a comunitdtilor comanditare.
Un astfel de exemplu de receptivitate il ofera creatia lui
Gheorghe Diaconovici. Fiu al Diaconului Vasile, zugrav
venit, in primele decenii ale secolului al XVlll-lea din Tara
Romaneascd, s-a format, ca ucenic la tatal sdu, in spiritul
traditiei picturii romanesti, alaturi de Stancu Raicu, Radu
Lazarevici sau de zugravul loan. Niciunul dintre acestia nu
a perseverat in utilizarea modelelor traditionale. Pictand,
prin excelentd, pentru comunitati satesti, au realizat,
independent sau in echipa, lucrari care se inscriu in sfera
larga a creatiilor de facturd populara, tributare efectelor
scenice de descendentd baroca. Intre acestia, Gheorghe
Diaconovici s-a detasat net prin calitatile sale de creator,
pe care le-a etalat mai ales in pictura de iconostas si
este suficient sa facem referiri la usile impadrdtesti din
iconostasele bisericilor de la Clopodia (Timis) sau Ratisor
(lugoslavia), lucrdri timpurii datand din anul 1763, care i
confirma reala aprehensiune spre formule barochizante.
Stefan Popovici, colaboratorul sdu temporar, din ultimele
decenii ale secolului, la realizarea picturii din biserica
de lemn de la Batesti, in anul 1783, activ mai ales in
sudul Banatului, a utilizat aceleasi modele, asigurindu-le
supravietuirea pana in deceniul patru al secolului al XIX-
lea, Intr-o epocd in care mai vechile scheme de factura
baroca au alternat cu elemente ale clasicismului si picturii
romantice.

O contributie substantiala la difuzarea ideilor
moralizatoare ale secoluluiaavut-o Petar Nicolici, zugravul

bisericilor de lemn de la Curtea si Poieni, remarcabil
pentru ancorarea imaginilor sale in contemporan.
Disponibilitatea reald a comanditarilor si a creatorilor
din Banat spre imaginea de facturd occidentald, sau, cu
alte cuvinte, acceptarea reformei vizualului, manifestatd
din cea de-a doua jumatate a secolului al XVlll-lea, nu
a insemnat ruperea legdturilor cu traditia dominanta
in prima sa jumatate. Cativa dintre pictorii activi de
la inceputul secolului au lucrat panad in ultimele sale
decenii si sunt exemple fericite cazurile zugravilor
Popovici, Nedelcu si Serban. Incepand din deceniul sase
al secolului, in lucrarile lor pot fi recunoscute elemente
preluate din repertoriul iconografic si al limbajului formal
occidental. Tnsd, cu toate incercarile de a se adapta
picturii noi, ultimele lucrdri le tradeaza sensibilitatea
traditionala si capacitatea relativa de a asimila noutatea.
Si alti pictori activi in cea de-a doua jumatate a secolului
si-au manifestat pregatirea artistica traditionald. Intre
acestia se inscriu zugravii lon, loan si loan, autorii picturii
murale si a celei de iconostas din biserica Nasterea Sf.
loan Botezatorul din Caransebes, Savu Zambran si Groza
Barzav de la Dragomiresti sau Teodor si Atanase de la Zolt
(Fig. 4, 5).

Barochizarea imaginii artistice n teritoriile
dependente de Sremski Karlovac, cea dintai etapa intr-
un proces real de occidentalizare al creatiei ortodoxe,
poate fi explicatd drept rezultat al intentiei bisericii de
integrare prin reforma teologicd in ambianta mentala
a Europei Centrale, care s-a realizat practic, in principal
sub tutela acesteia, prin intermediul pictorilor. Tnteles
ca necesitate la nivelul ierahiei religioase de la Karlovac,
succesul reformei, In randul comunitdtilor ortodoxe
din cuprinsul Patriarhiei, a fost facilitat de politica
reformatoare a Imperiului, care a favorizat ridicarea de
noi categorii sociale cu disponibilitate spre initiative
ctitoricesti, a orientat cartea tipdritd si invatamantul spre
toate categoriile de comunitati. Prin insasi definitia sa —
forma artistica a retoricii — recunoscandu-i conceptia
fundamentald — a persuasiunii — barocul a corespuns
sensibilitatii noii burghezii, dar mai ales categoriilor largi
populare, dispuse spre perceperea de imagini lipsite de
simbolismul ermetic al celor traditionale.

Raportata la teritoriul Patriarhiei Sarbe si la alte
provincii habsburgice, arta comunitdtilor ortodoxe
din Banat, in decursul secolului al XVlll-lea, nu poate
fi insad strict incadratd intr-un tipar. Intre apararea prin
traditie a identitatii spirituale si acceptarea modernitatii
de sorginte occidentald, fiecare dintre comunitatile
ortodoxe multietnice au avut optiuni nuantate, datorate
diferentierilor de sensibilitate, in functie de apartenenta
sociala sau — in cadrul aceluiasi grup social — in functie
de etnie. Aderarea timpurie a comunitdtilor ordsenesti
la madsurile administratiei in arhitecturd si la politica
reformatoare a bisericii in domeniul vizualului este
confirmata de ridicarea bisericilor noi dupa planuri
baroce. Inclusiv la nivelul acestor ctitorii nu trebuie omise
diferentierile de sensibilitate manifestate de comanditari,
dar si de creatori, care au dus la conturarea de creatii
cu specific zonal evident. Tendinte asemdndtoare
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s-au manifestat si la nivelul comunitdtilor monastice,
moderate in acceptarea formelor noi de expresie artistica,
pe mdsura recunoscutei lor atitudini traditionale. Pictura
dedicatd comunitatilor satesti poate dezvalui, in cea mai
mare madsurd, mentalitatea populatiei ortodoxe dintr-o
provincie situata la punctul de interferentd a celor doua
mari arii de civilizatie europeand, cea orientald si cea
occidentald. Atasamentul acestor comunitati fata de
formele artistice ale inceputului de secol al XVlll-lea, la
care s-au adaugat, intr-o masura mai mare sau mai micd,
elemente tinand de ideile, de literatura secolului si, in
sfarsit, de limbajul artistic occidental, au dus la conturarea
unui univers al imaginii cu note eclectice, la o excelentd
simbiozd de traditie si noutate. Evolutia imaginii artistice
din Banat nu s-a realizat in parametri identici cu aceea din
zonele centrale sau de vest ale teritoriilor habsburgice, ci
doar asemanadtori, imbracand si aspecte specifice cu totul
firesti. Cunoasterea acestora permite evaluarea modului
in care comunitati ortodoxe, dintr-un teritoriu sud-est
european, au inteles sa se adapteze unor noi structuri
politico-economice si directiei reformatoare promovate
de autoritatea spirituala si de cea politicd, integrandu-se
inclusiv in domeniul vizualului, in evolutia generata de
secolul Ratiunii si al lluminarii.

*Lucrarea este varianta prescurtata a studiului cu titlul Coordonate ale creatiei artistice
din Banat in pragul epocii moderme, aparut in anuarul Sectiei de arta a Muzeului Banatului, Analele
Banatului, arta IV, Tim, 2002. 1. Chaunu P, Givilizatia Europei in Secolul Luminilor, |, Buc, 1986, p. 26, 72-81.
2. Vasici P, Umetnost u Srbji yoci velike seobe 1690 godine (Art in Serbia shortly before Great Migration
in 1690) in: Z. N. M, XV-2, Beograd, 1994, p. 77-84. 3. Relativ la miscarea cufturald din cea de-a doua
jumatate a secolului al XVIHea si cele doua directii ale sale, umanista si rationalist ortodoxa, a se vedea:
Dutu Al, Sintezd si originalitate in cultura romdnd, Buc, 1972, p. 119. 4. Pentru evolutia arhitecturii
bisericilor ortodoxe din secolul al XVilHea, a se vedea: Buzila A, Pétrunderea stilului baroc in arhitectura
traditionald romdneascd a Banatului in secolul al XVill-lea in: An. B, Etnografie-Arta, Il, 1984, p. 209-231.
5. Pentru arhitectura bisericilor de lemn: Cristache-Panait |, Dumitriu F, Bisericile de lemn ale Banatului
in: MB, XX, 1971,10-12, 550-564 (extras, p. 3-20): in legdtura cu tipologia acestora: Sacara N, Valori ale
arhitecturii populare romanesti, Tim, 1987, p. 94-105; idem. Bisericile de lemn ale Banatului, Tim, 2001.
6. Bibliografie selectiva de sinteza referitoare la pictura murala si de iconostas din teritoriul Patriarhiei de
Karlovac si din Banat: Timoteevici M, Srpsko barockno slikarstvo, Novi-Sad, 1996, lovanovic M, Slikarstvo
Temisvarske Eparhije, Novi Sad, 1997, Parvulescu D, Pictura bisericilor ortodoxe din Banat din secolul al
XVl-ea pdnd in deceniul trei al secolului al XIX-lea, Tim, 2003. 7 . Timoteevici M, op. cit, |p. 465. 8 . Sacara
N, Bisericile de lemn, Porumb M, Dictionar de picturd veche romdneascd din Transilvania, sec. Xill-XVIll,
Buc, 1998.9. Martin JR, Barocul, Buc, 1982, p.71-73.10. In politica de reforme initiate de conducerea
bisericii un loc important l-a ocupat mai vechiul cutt al sfintilor nationali a caror semnificatie traditionala
a fost nuantata. Servind drept exemple istorice, imaginile acestora au dobandit un caracter militant
accentuat; Timoteevici M, Sipsko barokno, p. 372; pentru politica statului austriac initiatd in anul 1769, de
reducere a sarbdtorilor si a numarului sfintilor nationali, a se vedea: Anuichi S, Relatiile bisericesti romadno-
sdrbe in secolele al XVIlHea si al XVilHea, Buc, 1980, p. 130.1 1. Dupa Condiliul tridentin imaginea a fost
pusd in legaturd cu Imaculata Conceptie si in aceastd acceptiune a fost preluatd si amplificatd in cadrul
apoteozelor baroce. Analogia care putea fi stabilita intre imaginea traditionald a Fecioarei, instrument al
incarnarii si cea occidentald, simbol al Imaculatei conceptii, a facilitat difuizarea noii teme iconografice in
pictura murala si de icoane — mai ales prin intermediul gravurii — nu numai in Banat, ci si in Transilvania;
pentru istoricul temei: Lexicon der christlichen lkonographie, 2, Rom, Freiburg, BaselWien, 1994, p. 338
(in continuare se va prescurta LCl); Levi dAncona M, The iconography of the Immaculate Conception
in the Middle Ages and Early Rennaissance, p. 28-32; Timoteevici M, Srpsko barockno, p. 35; pentru
frecventa acesteia in gravura transilvaneana: Tatai-Balté C, Gravorii in lemn de la Blaj, Blaj, 1995, p. 193-
194.12.LCJ, 1,p.310. 13. Pentru semnificatia acestui grupaj tematic si raspandirea sa in Banat: Parvulescu
D, Virtutile crestine in pictura ortodoxddin Banat in volumul: Artd romdneascdartdeuropeand. Centenar
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Petru Nicolici, 1812, Virtute crestind. Strdin am fost si m-ati primit, Biserica de lemn
Poieni

Petru Nicolici, 1812, Virtute crestind. Lupta arhanghelului Mihail cu Satanail, Biserica de
lemn din Poieni
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Nicola Nescovici, 1764, Molenii, iconostasul bisercii sdrbe Sf. Gheorghe, Timisoara



lon, loan si loan, 1787, Fecioara cu pruncul, altar. Biserica Nasterea Sf. loan Botezatorul, Caransebes
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Teodor si Atanase, 1781, Troparul proscomidiei. Viziunea lui Petru, Biserica de
lemn din Poieni

Teodor si Atanase, 1781, Cete ingeresti, Biserica de lemn din Poieni




Consideratiiasupracentrelordepictura
romaneasca din Banat in sec. al XIX-lea

Rodica Vartaciu

In urma rézboiului austro-turc din anii 1714-1718,
incheiat cu pacea de la Passarovitz, Banatul a fost ocupat
de Imperiul habsburgic. Constientd de bogatiile naturale
ale regiunii pe care pusese stapanire, noua administratie
a fost de indatd preocupata de exploatarea ei, ceea ce
a determinat impulsionarea dezvoltarii acesteia, atat din
punct de vedere administrativ, cat si economic si social,
fapt care a determinat accelerarea unor fenomene,
inclusiv ale celor culturale.

Implantarea in Banat a unor structuri economice
de tip modern, implantare realizatd ,de sus’, fortat, nu a
fost lipsita de consecinte multiple, atat pentru structura
economico-sociala a romanilor bandteni, cat siin viata lor
cultural-spirituala.

Initial, romanii de aici, beneficiind impreuna cu
sarbii de privilegiile ilirice, acordate inca in 1690, au
constituit cu acestia o comunitate religioasa si culturala,
care insd, odata cu sfarsitul secolului al XVlll-lea, sub
influenta accentudrii constiintei nationale, se scindeaza
progresiv. A doua jumatate a secolului urmdtor gdseste
in Banat scoli artistice distincte, romanesti si sarbesti,
precum si scoli si biserici separate.

Reconstructia Intregii provincii,impusa si de desele
incursiuni otomane din secolul al XVlll-lea, care pustiau
totul In calea lor, atrage numerosi artisti in cdutarea unor
posibilitati de afirmare si de comenzi. Pe la inceputul
secolului al XIX-lea s-au stabilit la Timisoara o serie dintre
ei, deschizand ateliere de picturd, fapt ce a dat un nou
impuls miscarii artistice banatene.

Dar implantarea de sus a formelor de viatg,
specifice administratiei imperiale, reuseste sa se impuna
doar partial, teritoriul, locuit In majoritate de romani,
dezvoltandu-se in mod propriu, ca urmare a unor cauze
politice sieconomice, dar si datorita unor traditii nationale
puternice.

Lupta pentru apdrarea drepturilor nationale a
impulsionat de-a lungul secolului al XVlil-lea si in special
in cel urmator o revitalizare a modului de trai, a constiintei,
a mentalitatii, transformari oglindite, dupd cum se va
vedea, si in arta timpului. In ceea ce priveste creatia
picturald, innoirile se afirmd cu mult mai incet, formele
traditionale legate de traditiile bizantine fiind cele pe care
le-a promovat poporul roman siin continuare. Mentinerea
formelor traditionale a fost sprijinita si de stransa legatura
- o legaturd neintrerupta — cu arta si cultura romaneasca
din celelalte provincii romanesti. Radu Lazarovici, Stan
Raicu si alti pictori autohtoni ramasi tributari se aliniaza
epigonilor unei arte vechi, depasita de noile conditii.
Prezenta unor zugravi din Tara Romaneasca, chiar daca
acestia sunt veniti pentru o perioada mica de timp, ca
Stan, Grigore si fratii loan, sau prin stabilirea lor pe aceste
meleaguri, cum este cazul luiVasile Diaconul sial fiului sau
Gheorghe Diaconovici, marcheaza legdtura puternicacu

creatia artistica din tara. Asistdm la o stabilire a artistilor
In centrele mai importante, si de crearea de ateliere unde
se putea concentra un numdr mai mare de elevi, pe o
perioadd maiindelungata.Invatamantul artistic promovat,
continud vechea traditie de a se relua modelele impuse
de erminii, dar si din caietele cu modele ale zugravilor de
renume, care circulau si erau transmise de la o generatie
la alta. Uneori se mai completau fie cu desene ale altor
zugravi, ori cu gravuri si motive decorative mai noi, care
Inlesneau astfel patrunderea influentei apusene in randul
zugravilor nostri, incat, incetul cu incetul, se opereaza
modificari structurale in chiar caietele care pdstreaza
nealterate, vreme indelungatd, schemele vechi.

Pand in prezent s-a trecut destul de usor peste
ceea ce a insemnat arta romaneasca din sud-vestul tarii,
In totalitatea ei, de la mijlocul secolului al XVlil-lea si pana
la sfarsitul celui de-al XIX-lea, specialistii ocupandu-se cu
preponderenta de varfurile care si-au impus prezenta in
lumea artisticd bandteand in mod deosebit. Dintre toti
acestia sunt demne de consemnat mai ales stradaniile
intreprinse pentru a face cunoscutd arta plastica
bandteana ale carturarului loachim Miloia.

Pictorii bandteni ai acestei perioade si-au inceput
activitatea in centrele de picturd traditionale, care si-au
pus amprenta asupra formarii personalitatii lor artistice.
Pe acest teren a fost mai lesnicioasd apoi grefarea rigorilor
impuse de academismul ce caracteriza invatdamantul
artistic din unele scoli bine cunoscute pe plan european,
cum erau cele de la Viena, Minchen s.a.

Centrele de pictura au prins contur in orasele cu
populatie romaneasca de veche traditie, care, inca din
secolulal XVllI-lea, isi pierd aspectul de targuri, dobandind,
In timp, autonomia economicd necesara desfasurarii
unei vieti citadine moderne, cu organizatii de breasla
puternice, in care erau, desigur, cuprinsi si relativ putin
putinii zugravi, care nu puteau avea un statut aparte.
Zugravii se asaza in aceste ordsele si infiinteazd ateliere
stabile, incercand sa satisfaca atat comenzile din satele
care le solicitau productia, cat si pe cele ale ordsenilor —
burghezia romana in devenire. Faptul cd aceste comenzi
existau, ca era o pdtura de ordseni pentru necesitatile
carora puteau sa-si desfasoare activitatea, dovedeste,
alaturi de alte elemente politico-sociale, stadiul de
dezvoltare al centrelor romanesti.

Titulatura mesterilor penelului, in aceasta parte a
tarii, era cea traditionald: termenul de ,zugrav”. Contactul
cu lumea artisticd a Apusului si cele cateva notiuni
de arta moderna pe care cei mai multi si le insusesc
treptat, i determind sa adopte titlul de ,moler’, provenit
de la termenul similar german, indicand astfel o treaptd
superioara de preocupari si realizari plastice. Spre mijlocul
secolului al XIX-lea, uneori chiar si in secolul precedent,
se adopta si termenul de pictor sau desinator de cdtre cei
care au intreprins studii prin ateliere de seamd sau scoli
de specialitate.

In capitolele lucrarii ne-am propus sa urmarim
activitatea acestor centre de picturd in cursul veacului
al XIX-lea, precum si implicatiile lor in dezvoltarea vietii
artistice a tinutului si a intregii tari.
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I. Centrul de pictura din Lugoj

Importanta Lugojului, pentru zonele centrale ale
Banatului, a sporit in secolele XVIII si XIX, datoritd atat
asezarii sale geografice pe unul din drumurile principale
ale intregului tinut, cat si transformarii sale in centru
administrativ, politic si juridic al comitatului Caras, orasul
afirmandu-se totodata si ca un centru cu o bogatd
activitate culturald in toate domeniile. Din datele care
ne-au parvenit putem identifica o intensa activitate a
pictorilor din acest centru la sfarsitul secolului al XVlll-lea
si prima jumadtate a celui urmdtor. Activitatea de aici scade
la mijlocul secolului al XIX-lea, stingandu-se la sfarsitul
acestuia, din cauza noilor conditii social-economice
ivite si noilor cerinte ce au determinat o alta orientare in
ceea ce priveste invatamantul artistic. Zugravii din zona
Lugojului intretin legaturi permanente cu vecinii lor,
atat din Transilvania, cat si din Tara Romaneasca, dupd
cum atesta datele si documentele de epocd. Existenta,
de-a lungul celei de-a doua parti a secolului al XVlll-lea,
a unor figuri cunoscute ale vietii artistice banatene, cum
au fost Stefan Teneschi si Gheorghe Diaconovici, a avut o
importanta deosebita pentru formarea zugravilor, in ale
caror lucrdri se pot urmari influentele asimilate din opera
acestora. Asemenea influente se pot evidentia in cadrul
ansamblurilor picturale de la Dudesti si Grosi, cat si in
operele lui Atanasie, Lazar Gherdanovici si Petru Nicolici,
de mai tarziu. Bisericile de lemn din zona Lugojului
devin astfel, de cele mai multe ori, expresii artistice pline
de originalitate, care, desigur, nu au ramas fdrd ecou in
epocad. Primul pe care il putem atesta, ca apartinand
centrului de la Lugoj, este zugravul Atanasie, a carui figurd
se desprinde palid din randurile scrise despre el pana in
prezent. Din putinele date de arhivd, ce ne-au parvenit,
presupunem ca Atanasie a lucrat la Lugoj si in imprejurimi
in ultimele decenii ale secolului al XVIlI- lea, dar siin primul
deceniu al secolului al XIX-lea, biserica din Zolt ramanand
pana acum singurul monument in care este atestat in
anul 1781. Biserica, azi in intregime rezugravitd, in care
se mai distinge pisania plasata pe peretele ce desparte
naosul de pronaos, a fost pictatd pe intreaga suprafata
a interiorului naosului, pronaosului si a iconostasului
(acesta din urma realizat impreunda cu Teodor Ciugariu
din Transilvania). In repartizarea scenelor, zugravii au
pastrat compartimentarea traditionald, introducand insa
interpretari noi ce abunda de elemente reale, ce modifica
vechile modele. Este de remarcat portretul cneazului
Obeada, plasat in pronaosul bisericii. Portretul, din pdcate
repictat si el, lasd sa se intrevada frumosul strai popular cu
itari pe picior si haind de aba inflorata cu cusaturi colorate.

Legati prin inceputurile lor artistice de sfarsitul
secoluluial XVlll-lea, zugravii din Lugoj au fostinsd tributari
la Tnceputul carierei lor manierei stilistice, puternic
influentata de stilul baroc, odata cu inceputul veacului,
receptivi insa si la alte directii stilistice. Astfel, zugravul
Petre Nicolici ne relevd un artist format la ,scoalele”
locale de zugrdvie, presupunem in cea a lui Gheorghe
Diaconovici, dovedind insd, pe parcursul activitdtii sale,
a fi foarte receptiv la directiile noi artistice favorizate de
conditiile speciale ale tinutului. Sunt executate de el, in
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intregime, ansamblurile picturale de la Curtea in 1804-
1806, Poieni, 1811, si posibil, in parte, cel de la Topla.
Biserica din Curtea, unde zugravul a lucrat doi ani, dupa
cum reiese din inscriptia existentd, este una dintre cele
mai bogat decorate biserici din intreaga zond a Lugojului.
Pand in prezent acest ansamblu nu a fost atribuit lui
Nicolici, consemnat ca anonim, dar asemadnarea izbitoare
aintregiilucrdricu cea de la Poieni, unde exista semndtura
lui, a inldturat orice dubiu, in acest sens. De altfel, in
anul 1806, la sfarsitul lucrarilor, semneaza cu numele
de Petru Zugrav, titulatura pe care a folosit-o probabil
inca la inceputurile sale artistice, dupa obiceiul practicat
de majoritatea confratilor sai. Mica bisericd este amplu
decorata cu un camp decorativ ce incadreaza scene in
care modelele baroce se intrepatrund cu cele neoclasice.
Spre deosebire insa de ansamblul de la Curtea, la cel din
Poieni, artistul adopta un stil mai sobru, fara inflorituri,
in care apare doar decorul cununilor de frunze de laur,
aldturi de delimitdri simple liniare ale scenelor prezentate.
Cea maide seama realizare a lui Petru Nicolici ramane insd
naosul celor doua biserici, din Curtea si Poieni, unde se
impune cu adevdrat ca un artist original. Aici, el a adoptat
vechilor figurdri, modele iconografice noi, izvorate din
realitatea timpului sdu. De remarcat este scena Cain si
Abel, de fapt ilustrarea rafuielii dintre doi tarani ce se bat
cu batele, Imbracati in straie populare simple, a caror
miscare este accentuata de fluturarea traistelor de pe
umeri. O altd scena care se impune prin originalitate este
aceea unde luda, Imbracat in haine turcesti, il vinde pe
Isus unui personaj cu infatisarea si atributele unui nobil
austriac, asezat pe un podium de pe care nu lipseste nici
mobilierul folosit uzual de cdtre stapanii imperiali. Se
ilustreazd, aici, sugestiv insdsi soarta taranului bandtean,
Jvandut”de catre un stapan la altul. Parcurgand celelalte
scene cu teme din Noul Testament, se relevd aceeasi
preocupare aartistului de ale tratain mod personal, fard sa
tind cont de iconografia traditionald, introducand aspecte
specifice ambiantei taranului roman, creand astfel, pentru
prima data, o individualitate specific romaneasca, ce avea
sa deschida drumul unei arte cu preocupdri nationale si
sociale. Personajele principale sunt doi tdrani romani in
straie albe, cu cioarecul strans pe picior sl cdmasa largd
de canepd, pe umeri cu nelipsita traista si plosca, cusma
pe cap si toiagul pe umeri de care e atarnata suba. Cei
doi intruchipeaza tipul taranului roman sdrac, alungat de
pe pamantul sau ori adus, de impozitele mari, la saracie,
aruncat in temnitd daca se razvrdtea. Aluzia transparentd,
sub masca subiectului religios, constituie un rechizitoriu
facut,oranduirii” Nu fara indrdzneald din partea autorului,
scena este infatisatda in interiorul unei temnite, unde
tdranii erau supusi la cazne.

In ultima parte a secolului al XVlll-lea se contureaza
sl tendinta artistilor de a introduce elemente cu caracter
local; cu incetul, aceastd preocupare ocupd un loc tot
mai mare in cadrul scenelor ce-si pierd treptat caracterul
exclusiv religios, aducand, prin aluzii si elemente de viatd
reala, o modificare a imaginii si a sensului ei. La Petru
Nicolici se poate urmdri tocmai 0 asemenea insistenta
preocupare. Ansamblurile, despre care s-a vorbit, se



impun prin originalitatea si problematica noud, rupta de
vechea traditie iconografica. Opera lui defineste astfel o
personalitate aflatd la granita dintre zugravul de biserici
si pictorul de orientare occidentala din secolul al XIX-lea,
care a reusit sa-si creeze o0 maniera originald de lucru, ce-i
confera individualitate in cadrul artei romanesti.

La sfarsitul secolului al XVlll-lea, Lugojul devine
un fel de capitala spirituald a romanilor, nu numai prin
conturarea unei vieti economice de tip mestesugaresc,
ci si prin inchegarea accentuatd a unui centru intelectual
spre care se indreapta tinerii in plind afirmare. Asa a fost
si cazul lui Lazdr Gherdanovici din Virset, a carui prima
atestare oficiala, in oras, este din anul 1793. La origine
numele acestuia a fost, desigur, Gherdan, asa cum mai
apare in unele acte ale vremii. Pictorul, despre a carui
viata particulard se stie destul de putin, se impune
relativ repede, executand comenzi si in afara Lugojului.
Modernizarea rapidd a conceptiei despre arta a populatiei
lugojene, care percepe deosebirea dintre arta artistilor
locali de facturd traditionala si cea a pictorilor moderni
formatiin scolile apusului, determina pe acestia sa apeleze
la renumitul pictor sarb Pavel Giurcovici, pentru realizarea
picturii catedralei Adormirea Maicii Domnului, caruia
fi impun nsa unele conditii. Astfel, il obliga sa lucreze
impreund cu Lazar Gherdanovici si sa scrie textele in limba
romana. Intalnirea dintre acesta si Lazdr Gherdanovici a
avut o deosebita importantd pentru ,moaldrul” lugojean
si pentru fiul sdu, care, la cei 17 ani ai sdi, se afla la varsta
uceniciei, intreaga lor activitate, de dupa acea datd, fiind
legatd de acest moment. Artistul continud, totusi, sa mai
lucreze dupd vechile modele promovate de scolile de
zugravie, modele cerute de traditionalismul majoritatii
comunitdtilor satesti, care acceptau destul de greu noul,
in sensul adaptarii in intregime a unor modele luate din
iconografia apuseana. Banuim existenta unui atelier la
Lugoj, unde Lazdr Gherdanovici executa numeroase
comenzi si, in mod cert, dupd cerintele timpului, avea
ucenici ca ajutoare. Numeroasele icoane, cruci pictate,
usi impdratesti, ce impanzesc satele din jur, vin in sprijinul
acestei idei. Pe langa activitatea de iconar, el a mai realizat
si ansambluri picturale. Distruse de-a lungul timpului,
pentru a fi reconstruite din zid, bisericile in care a lucrat
Lazdr Gherdanovici au ramas azi doar Margina si Sintesti,
care pastreaza aproape nealterate doua ansambluri ce-i
definesc de fapt traiectoria artistica.

La biserica din Margina, terminata de catre fiul sdu
Gheorghe Gherdanovici, caracteristica este folosirea unei
iconografii de tip vechi, in care personajele, prezentate
miniatural, abunda n cadrul scenelor, populand in
atitudini frontale, expresive, peretii naosului. Gama
coloristicd, destul de rar intalnita, are predominante de
roz, verde deschis si rosu intens. Analiza atentd a intregii
picturi dezvaluie caractere proprii celor doi pictori, reluate
de-a lungul intregii cariere si la alte lucrari.

Atat tatal, cat si fiul au lucrat de fapt in doua
maniere, aceea pe care am amintit-o mai sus, strans legata
incd de traditia bizantind a artei romanesti, si aceea in care
se contureaza elemente noi de orientare occidentald,
asa cum se poate vedea la iconostasul de la biserica din

Sintesti. Nici urmad de respectare a indicatiilor erminiei in
ceea ce priveste arhitectura si organizarea iconostasului,
acesta fiind conceput cu panouri potrivite in doud registre
ce amintesc de picturile de sevalet incadrate.

In afara lazii de breasls, executatd la cererea
breslelor din Lugoj, si care este o remarcabila lucrare de
marchetarie, pe care autorul se semneaza ,pinx Lazdr
Gherdanovici 1819 nu mai cunoastem azi, alte lucrdri de
factura laica, care sa-i apartina. Atat faptul ca a fost ales
sa lucreze la biserica catedrala din Lugoj, aldturi de bine-
cunoscutul artist sarb, cat si incredintarea comenzii mai
sus amintite sunt dovezi ale pretuirii de care s-a bucurat
artistul. Cu putin timp nainte de a muri in anul 1834, el
a mai lucrat la stranele de la biserica mare a Lugojului. n
acelasi an, in timpul epidemiei de holera care a decimat
aproape jumatate din populatia Lugojului, a decedat in
varsta de 76 de ani.

Fiul sdu, Gheorghe Gherdanovici, s-a ndscut in
anul 1802. A fost indrumat, cum era pe atunci obiceiul
in familiile de artisti, tot spre mestesugul penelului,
Insusindu-si de mic cunostinte artistice. Cei care s-au
ocupat pana acum de fenomenul artistic bdnatean
l-au amintit doar ca pictor de icoane, adevarata Iui
personalitate fiind surprinsd doar de carturarul bandatean
loachim Miloia. Biserica din Temeresti, importantd
bisericd de zid, a fost pictatd de Gheorghe Gherdanovici
impreund cu Augustin Casapeanu in anul 1834. In
interiorul bisericii, astdzi zugravita, nu mai putem admira
decat iconostatul, a carui analogie cu ansamblul de la
Margina este concludentd, la unele personaje fiind dusa
pana la identitate.

Aceluiasi artist 1i atribuim si pictura bisericutei
de lemn de la Romanesti. Din linia supla a desemnului
ce reiese de sub zugrdveala grosolana aplicata ulterior,
reconstituim  chipurile foarte armonios executate,
asemanatoare portretelor laice. In realizarea personajelor
sale, artistul dovedeste ca-si insusise proportiile corpului
uman pe care-| reda aici In atitudine monumentala, cu
0 expresie fireascad a miscarii. Intreg ansamblul pictural
lasand astazi sa se intrevadd mana unui artist talentat
si original. Este posibil ca executia acestei picturi sa
fie la o data apropiatd aceleia de la biserica ortodoxa
sarbd din Denta, realizata in 1839, si care este, pana in
prezent, opera cea mai de seama a artistului. Biserica,
construita in stil baroc, de mari dimensiuni, i-a permis
pictorului sa se desfdsoare in cadrul spatiului amplu din
interior. La apogeul carierei sale, dovedeste cd-si insusise
Tnvatamantul artistic de maniera apuseand, depasindu-si
confratii care invatasera mestesugul artistic doar in cadrul
atelierelor banatene. Intreg ansamblul este completat de
o bogata decoratie de influenta neoclasica cu ghirlande
florale, ghirlande de frunze, rozete, buchete de flori de
camp sau trandafiri, preluate din numeroasele modele
care circulau la acea data printre artistii locali, meritul
lui constand din originalitatea modului de abordare,
exceland in grupaje de jerbe de spice de flori, plasate
in pronaosul bisericii si in cor. Semnatura pictorului
In caractere chirilice se afld pe icoana ce o redd pe
Sfanta Fecioara, iar in caractere latine, la care se adauga
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majuscula prenumelui, pe cea care-l reprezinta pe Isus.
Dorinta de innoire a iconografiei il determind pe pictor
sa accepte propunerea taranului lanos lorga de a picta,
in corul catedralei din Lugoj, o scena agrara in care apar
personaje imbracate in straie taranesti si un plug tras de
patru boi.

Preocupat de arta laica, Gheorghe Gherdanovici
a abordat portretul, nu fard a intelege, desigur, ca cele
invatate de el nu sunt suficient atunci cand este vorba de
o realizare plasticd dupa o imagine reald, plind de viata.
In realizarea portretului unui tdbdcar din Lugoj, executat
intr-o manierd rigida si fotografica, purtand pe spate
iscalitura autorului, ni se releva totusi dorinta acestuia
de a-si desdvarsi arta. Presupunem ca a mai pictat si alte
portrete, cum este acela al ordsencei llka, datat in 1848 si
pe care i-| atribuim.

Cunoscut si apreciat, fapt dovedit si de acordarea
comenzii bogatei biserici de la Denta, de care se achitd
Cu succes, pictorul, a carui traiectorie artistica este foarte
apropiatd de cea a confratilor sai sarbi ce imbrdtiseazd
noua manierd in numdr mai mare, a fost o personalitate
a vremii sale, reconsiderarea sa oferindu-i adevarata
dimensiune in cadrul orasului si a tinutuluiin care a lucrat.

Modernizarea vietii artistice la Lugoj se impune si
odata cu artistii care dovedesc tot mai multe preocupari
laice portretizand personalitdti de seama ale vieti
romanesti de atunci. Astfel este si pictorul Cdpeteanu, care
face portretul lui lon Nica, sau pictorul rdmas necunoscut
care i-a portretizat pe Vasile si lliana Brediceanu, precum
si altii ale cdror lucrdri dovedesc o intelegere deosebitd,
atat din partea artistilor, cat si a orasenilor, pentru arta
moderna. Lugojul are o deosebita importanta si in
formarea lui Constantin Daniel, care s-a ndscut aici si a
luat contact inca de timpuriu cu viata artistica a orasului,
de asemenea, siin cea a lui lon Zaicu si Nicolae Popescu,
care realizeazd aici 0 seamd de lucrari spre sfarsitul scurtei
sale vieti.

Ultimii reprezentanti ai centrului de la Lugoj,
exponenti ai unei forme invechite de invatdamant, in
care repetau mecanic modele iconografice bizantine,
pictorii Lazar Zbagan si lon Badiu, s-au multumit doar la a
ornamenta bisericile folosind vechile modele.

Norii Primului Razboi Mondial, persecutiile care
l-au precedat au determinat stingerea treptatd a centrului
de picturd, depdsit acum de noile conditii economico-
politice de la inceputul veacului nostru.

Il. Centrul de pictura de la Oravita

Centrul de picturd de la Oravita a fost unul dintre
cele mai importante, atat prin durata de peste un secol
in care a functionat, cat si prin faptul cd el a constituit
o0 adevarata ,placd turnantd” prin intermediul caruia
elementele de artd europeana au patruns pe teritoriul
Banatului.

Oravita este unul dintre centrele urbane care s-au
dezvoltat de timpuriu in veacul al XVlll-lea, fiind capitala
unui district montanistic, unde se exploatau zacamintele
cuprifere din zona. Ca toate celelalte centre de picturd,
centrul oravitean a cunoscut o perioadd de inceput
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ce se sincronizeaza cu activitatea intemeietorului sdu
Stefan Popovici, care preia traditiile scolii de pictura ale
Diaconovicestilor, fapt concludent pentru existenta unei
continuitati artistice in arta plastica bandteand. Activitatea
scolii se continua cu o perioada de inflorire, cuprinsa intre
deceniile al doilea si al saptelea al secolului al XIX-lea,
n care au activat concomitent, mai mult sau mai putin,
Dimitrie Popovici, Mihai Popovici si Dimitrie Turcu, apoi
o perioadd de declin si stingere in care poate fi inscrisa
opera lul Matei Popovicl sl Nicolae Hasca, cuprinzand a
doua jumadtate a veacului al XIX-lea sl inceputul secolului
al XX-lea.

Primul dintre pictorii centrului de la Oravita cu o
activitate notabild, a fost, deci, Stefan Popovici, originar
din Bocsa Vasiovei. Este probabil cd acesta deprinsese,
asa cum s-a aratat, mestesugul picturii de biserici de la
George Diaconovici.

A ramas mai multa vreme tributar tehnicilor proprii
bisericilor de lemn, abordand de abia tarziu si, de cele mai
multe ori, in colaborare cu altcineva (Dimitrie Popovici, de
exemplu), pictura in intregime a unor biserici noi ridicate
din cdramida in acei ani.

Intr-un interval de doud decenii, 1783-1807,
artistul realizeazd mai cu seama icoane impdrdtesti
pentru bisericile ortodoxe romane. Aceasta ,predilectie’
a artistului, de a picta numai icoane, isi afld explicatia
In framantata istorie politica si militara a acelei epoci
(razboiul austro turc din anii 1788-1789 si implicatiile
sale In viata locuitorilor Banatului). Din cauza acestui fapt
multe dintre lucrarile pictorului au disparut. Odata cu
ridicarea noilor biserici de zid, care inlocuiau mai peste
tot micile bisericute de lemn distruse in timpul razboiului,
pictorul Stefan Popovici va executa decorarea lor. Biserica
din Secaseni este printre putinele monumente in care
se pastreaza fresca executatd de acesta. La Prigor, a
carui pictare este datata, dupa inscriptia pastrata in
naos, In anul 1807, opera artistului a fost acoperita de
O zugraveald obisnuita. Pentru celelalte ansambluri
picturale de la Crusovdt si Eftimie Murgu (Ruddnia),
artistul, batran deja, 1si ia ca asociat pe fostul sau ucenic
Dimitrie Popovici, care termina lucrarile incepute de el.
Rezumand, putem pune arta si personalitatea lul Stefan
Popovici sub semnul prefacerilor; el isi incepe activitatea
zugravind biserici de lemn, o continud pictand icoane
intr-o perioadd de tranzitie, cand bisericilor de lemn le
iau locul frecvent noi biserici, timp in care isi remodeleaza
viziunea artistica conform noilor curente impuse de noile
edificii si izbuteste In arta sa elemente noi, de sorginte
apuseand, sa depdaseasca canoanele traditionale, sa faca
pasul hotdrator spre o noud etapd de dezvoltare a picturii
locale. Stefan Popovici incheie o epoca si deschide alta.
Arta sa constituie puntea de legaturd dintre pictura
veacului al XVlll-lea si aceea din veacul urmadtor. La o
analiza a lucrarilor sale iese in evidenta faptul cd acestea
se Inscriu In patru mari tipuri stilistice. Trei dintre acestea
cunosc o evolutie relativ sincrona, pregdtind opera
de maturitate artistica a pictorului, asa cum apare ea
la bisericile din Crusovat, Batesti, Bania, Petnic, Prigor,
Garbovdt, Borlovenii Vechi, Valea Bolvasnitei, Turnu
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Ruieni, lablanita, la Cornea si Secaseni, care sunt numai
cateva din monumentele unde acesta a executat in
special icoane impadratesti realizate intr-unul din tipurile
amintite mai sus. Incercarile necesare pentru a ajunge la
definitivarea trecerii de la pictura bisericutelor de lemn la
cea a monumentelor biserici de zid noi, cu mari suprafete,
necesita si o tehnicd noud. In pofida numeroaselor
sale limite, zugravul a izbutit sd faca trecerea de la arta
secolului al XVlll-lea la aceea a secolului al XIX-lea intr-un
mod personal. Pictorii din Oravita, care-si incep activitatea
cata vreme Stefan Popovicl mai trdieste si si-o continud
dupd moartea sa, sunt net influentati de acest pictor
deschizator de drumuri. Perseverand pe calea deschisd
de acesta imbogatirii mijloacelor de expresie artistica,
ei asimileaza elemente din noile curente artistice ale
vremii. Pictorului Dimitrie Popovici nu i s-a acordat pana
acum atentia cuvenitd. Biografia sa cuprinde aceleasi
date eronate ca la majoritatea artistilor bandateni, de care
autorii s-au ocupat in treacat si nu cu suficienta atentie.
Evolutia sa artistica se cristalizeaza dupa ce abordeazd
stilul neoclasic, talentul sdu deosebit completand,
de multe, ori lipsa unor mai serioase cunostinte de
mestesug. In atelierul sdu, unde se realizau numeroase
icoane pentru vanzare, pictorul introduce ,moda noud’
a picturii pe panza, imaginea rdmanand tributara insd
vechilor canoane, dovedind inclinatie pentru bogatia
decoratiei vesmintelor si delicatetea peisajului ce
incadreaza In mod firesc personajele, portretizate in
atitudini degajate, linistite, pline de gravitate, dar fara
mare forta emotionald. Recunoastem in lucrarile sale pe
unul dintre cei mai talentati artisti ai zonei din prima parte
a secolului al XIX-lea, care este posibil sa fi trecut totusi si
prin una din scolile ce au fiintat in Banatul Voivodine in
acea epocd. Aceleasi inovatii, pe care le gasim in icoanele
sale, le foloseste si in cadrul monumentelor pe care le
picteazd, demonstrand, pe langd insusirea erminiei, si pe
cea a decoratiei clasice pe care o introduce in executia
unor remarcabile compozitii religioase. In afard de
iconostasul bisericii din Cornea (acoperit astazi), cateva
scene pe iconostasul de la lablanita, pictura interioara din
biserica de la Berzeasca si de la Domasnea, realizate in
colaborare cu Stefan Popovici si Dimitrie Turcu, Dimitrie
Popovici a incercat nu fard succes sa abordeze si pictura
laicd. Lucrarea pe care i-0 atribuim este un peisaj ce
demonstreazd, inca o datd, predilectia pictorului pentru
acest gen. Evenimentul, care credem inca cd a declansat
hotdrarea de a intruchipa acest peisaj pe panza, a fost,
desigur, construirea podului de fier de peste Cerna, la
Herculane, constructie modernd, care, prin amplasarea
sa, da o nouad Infatisare vechiului peisaj. Din acest unghi,
cu podul in centrul lucrdrii este vdzut peisajul, realizat
in plind perioada de maturitate a pictorului, dupa 1842.
Organizarea compozitionala este inedita. Sunt prezente,
in prim-plan, o pereche de tdrani romani, in costume
traditionale, iar pe podul de fier, redat in detaliu, sunt
surprinse personaje in haine apusene. Succesiunea
paraleld a planurilor, muntii din fundal, cu tonuri de ocru
si albastru, meticulozitatea organizarii fiecdrui detaliu
sunt proprii artistilor de la mijlocul secolului al XIX-lea.

1

Recunoastem particularitdtile autorului in special in
redarea vegetatiei mdrunte si a copacilor, a caror frunze
au un desen detaliat, totul tratat cu o tusa fina si precisa.

Existenta lui Mihai Popovici se deruleazd de cea
a lui Dimitrie, multe din lucrdrile sale purtand amprente
comune celorlalti doi confrati ai sdi. Se impune astfel
supozitia despre existenta unui atelier comun celor trei,
care, pand la urma, devine scoala de ucenici pentru
tinerii bandteni dornici sa invete mestesugul zugraviei,
asa cum a poposit aici si Nicolae Popescu, intre anii 1851
si 1859, perioada pe care acesta si-o aminteste deseori.
Operele lui Mihai Popovici ne relevad o personalitate plind
de contradictii, care nu se inscrie in randul zugravilor de
biserici obisnuiti, datoritd preocuparilor asidue de a lucra
Intr-o maniera noud si modernd, si nici in randul pictorilor
moderni, din cauza insuficientei pregatiri artistice.
Ramane insd meritorie incercarea sa de a se deprinde
de vechile rigori iconografice si de a introduce o seama
de elemente noi, reflectate in special in preocupdrile de
umanizare a personajelor iconografiei clasice. Existenta sa
artistica se limita indeosebi la pictarea obiectelor de cult
detasabile, icoane, usi impdratesti, cruci, prapuri, bisericile
executate de el fiind in numar restrans. Devine foarte
popular, apropiat de contemporanii sai, poate tocmai
prin accesibilitatea manierei sale, apropiatd de gustul
popular, elementele noi, introduse de el, ludand mai mult
aspectul unor scene din viata sociala cotidiana, usor de
recunoscut si adoptat de catre admiratorii sdi. Ceea ce
astdzi se considera rudimentar si stangaci era pe intelesul
acestora, ca o noua formuld, accesibild, venitda dupad
vechile zugrdveli. Lucrari mai deosebite, semnate de
pictor, sunt usile imparatesti de la biserica din Mehadia
si steagul bisericesc realizat pentru biserica din Surducu
Mare. Aici, In acest atelier, invata si Matei Popovici, cel
care incheie sirul artistilor cu acest nume de la Oravita.
Talentat, a atras atentia lui Mihai Popovici, care-I infiaza,
numindu-| succesorul propriului sau atelier. Putinele sale
lucrari prezinta aceleasi caracteristici ca si la cele ale Iui
Mihai Popovici, cunoscand, desigur, multe elemente
ale artei laice moderne, pe care le aplica la subiectele
religioase, asa ca la bisericile din Gradinari si Dognecea.

Personalitate ce se impune inca din timpul vietii
ca ,pictor academic’, unul dintre primii care deschide
cu adevarat drumul picturii moderne, Dimitrie Turcu
prezinta, prin ruptura de imaginea vechiului zugrav de
biserici, trasaturile noului intelectual care se afirma atat
prin prezenta sa artisticd, cat si prin cea sociala, sustinand
procesul de devenire al artei romanesti spre o artd laica
nationald. Primele notiuni le primeste de la profesorul
de desen Kremer, apoi invatd cu pictorul sarb Arsenie
Petrocici, deschizandu-si, foarte de tanar, atelier la Oravita,
asociindu-se la inceput cu Dimitrie Popovici, iar mai apoi
cu ginerele sdu, Nicolae Hasca.

Operele sale, insd, nu sunt o exceptie in cadrul
picturii romanesti din Banat, atestand, si ele, o dozd de
stangacie manifestata indeosebi atunci cand pictorul
pdraseste modelele copiate si vrea sd trateze in mod liber
0 compozitie, cum este cazul la Cina cea de taina sau
portretul lui Gambrinus.
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Urmand traditia tinerilor carora lipsa de mijloace
materiale si accesibilitate la educatie le ingdduie doar
acest fel de nvatamant, Nicolae Hasca vine sd invete
in atelierul lui Dimitrie Turcu. Nu reuseste sa se ridice la
nivelul maestrului sdu, dar stradaniile sale artistice aduc
totusi acel element ce-i situeaza pe acesti obisnuiti pictori
bandteniin centrul atentiei noastre — surprinderea vietii si
a mentalitatilor contemporane, aparuta spontan in mai
toate lucrdrile artistilor acelei vremi. Si nu putem sa nu
remarcam o lucrare, care, desi, ca realizare artistica, este
mediocra, prin subiectul ei — figura lui Mihai Viteazul, - ne
relevd cunoasterea trecutului nostru si a idealului sdu de
unitate. Centrul de la Oravita s-a impus astfel, de-a lungul
secolului al XIX-lea, ca un important focar de cultura
romaneasca, fiind totodata, si cel mai prolific, lucrarile
realizate aici impanzind satele din zona.

lll. Centrul de pictura de la Bocsa

Important centru in inima Banatului, cu vechi
urme fn istoria tinutului, localitatea Bocsa, formata din trei
sate aldturate, Vasiova, Bocsa Romana si Bocsa Montand,
este leaganul unor importante evenimente legate de
istoria romanilor banateni. Putin cunoscuta pand acum,
viata culturala a Bocsei, in secolul al XVlll-lea, ne releva,
in urma ultimelor cercetari, o activitate foarte bogata
prin stabilirea aici a familiei renumitului Vasile Diaconul,
cunoscut, in Banat, cu numele de Diaconovici.

Existenta de scurtd durata a scolii lui Vasile
Diaconovici si a fiului sau Gheorghe Diaconovici nu a
asigurat, desigur, un invatdamant continuu, ceea ce a dus
la decaderea mestesugului spre sfarsitul secolului.

Mihai Velceleanu rdmane figura cea mai
importantd a Centrului de la Bocsa, fiind si primul pictor
de pe aceste meleaguri despre care avem date ca ar fi
invatat mestesugul picturii laice in scoli apusene. Datele
pe care le cunoastem astdzi despre viata pictorului sunt
sporadice. Din cercetari de arhiva reies doar anumite
datari ale unor monumente din viatd pictorului, cdruia
nu-i cunoastem anul nasterii si a carui moarte o situam in
jurulanului 1871. Banuim ca anii copildriei si adolescentei
si-i petrece la Bocsa, de unde, determinat de un conflic
familial, fuge de acasd, disparand timp de trei ani, timp
in care a frecventat, probabil, scoli apusene de pictura,
intre anii 1821 si 1923, dar stiri precise nu existd in aceastd
privinta, cu exceptia celor despre sederea sa la Minchen.

In colectia Muzeului Banatului, provenind din
donatia unuinepotal pictorului, se afla silucrareaintitulata
Autoportret, lucrare pe care Velceleanu a realizat-o
probabil in perioada sederii la Minchen - fapt pentru
care pledeaza atat costumul purtat, cat si infatisarea sa
occidentala. La intoarcerea de la Mdnchen, pictorul s-a
stabilit la Bocsa, si si-a infiintat propriul atelier, unde se
executau, in primul rand, comenzi de pictura bisericeasca,
icoane pe lemn sau panzd, steaguri s.a. Desi a adaptat
unele elemente apusene in prezentarea iconograficd,
despdrtindu-se de traditia bizantind in ansamblu,
pictura sa bisericeascd ramane puternic tributara stilului
traditional, ceea ce denota poate si nevoia artistului de a
se adapta la gusturile artistice ale comandantilor.
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Una din cele mai reprezentative biserici unde
putem urmdri incd putin din pictura originala realizatd de
Velceleanu este cea din Calnic, pictata in 1841, biserica
cdreia i se cunoaste, incd din 1756, numele preotului.
Constantin Tulbure, un urmas al acestuia fiind preot in
vremea cand maestrul din Bocsa picta biserica.

Cu tot numdrul mare de biserici in care este
consemnatd activitatea artistului, in afara de cea de la
Calnic, doar biserica din Cornea a pastrat pana nu demult,
In mare parte, pictura originald a lui Mihai Velceleanu, atat
In absida, cat si pe peretii navei impunatorului edificiu.
In anul 1868, pictorul, care isi castigase la acea vreme un
binemeritat renume intre pictorii de biserici, dupa cum
reiese si din inscriptia plasata in spatele iconostasului,
deasupra usilor imparatesti, realizeaza aici o creatie
caracteristica, imbogatitd, pe plan decorativ, cu numeroase
elemente neoclasice, abundente si in opera altor pictori
bdndteni, mai ales a celor care au activat in zonele sudice
ale Banatului. In pofida spatiului generos, ce se preta unor
ample reprezentari picturale, scenele sunt de dimensiuni
mici, dispuse simetric, in compozitia lor pictorul recurgand
la tente plate, decupari caligrafice ale personajelor, atitudini
rigide, frontale, ce contrasteazd puternic cu varietatea de
bogatie coloristica a campului decorativ.

Este posibil ca, in cadrul atelierului sdu, Velceleanu
sa fi schitat doar unele elemente de compozitie sau
chiar unele mici parti, restul fiind executat de ucenici sau
colaboratori, dupa cum teiese din ,Praznicarul”de la Bocsa
Romand, scena Nasterii Domnului din Colectia Mitropoliei
Banatului, Cina cea de taina din Colectia Muzeului
Banatului sau chiar cerul cu tema Punerii in mormant, din
aceeasi colectie.

Asa cum mai aminteam si la alti exponenti ai
picturii banatene, putem observa in creatia lul Velceleanu
0 surprinzdtoare dedublare artistica a aceluiasi artist care,
datoritd studiilor sale academice, a abordat si pictura
de sevalet, in special portretistica, artistul fiind, probabil,
primul pictor roman preocupat mai indeaproape de
portretistica. Al doilea autoportret, realizat mai tarziu, spre
bdtranete, ni-I prezinta pe Velceleanu cu privirea deschisa
si zambetul pe buze, cu fata incadrata de o barba scurta si
cu haine obisnuite, ce contrasteaza cu tinuta europeand,
teapdnd, cu gheroc si cravata, din primul autoportret. Dacd
acestor doud lucruri le addugam cele doua incercdri de
autoportretizare facute de pictor pe cerul de la Ramna, azi,
la Muzeul Banatului, si pe icoana ce reprezinta pe sfantul
Mihail sl care sunt inferioare din punct de vedere artistic
primelor dougd, putem conchide cd, in prima jumatate a
veacului al XIX-lea, artistul a pictat patru autoportrete care
au ajuns panala noi, fapt unicin creatia plastica romaneasca
a acelor timpuri. Artistul a abordat si alte genuri de pictura,
cum este, de exemplu, natura statica. Singura sa lucrare
de acest gen, care ni s-a pastrat, este natura staticd cu o
farfurie de fructe, in care legile perspectivei sunt aplicate
Cu stangdcie.

Personalitatea artisticd a pictorului se intregeste prin
capacitatea sa de a aduna in jurul sau artisti, mai mult sau
mai putin talentati, care au creat o adevdrata scoala ce s-a
impus in tot Banatul.



Filip Matei, alt reprezentant al centrului de la Bocsa,
se pare ca a fost, pentru scurt timp, si el, elevul lui Mihai
Velceleanu, dupa care a plecat sa lucreze in atelierul
lui Mihai Popovici, la Oravita. In anul 1873, se muta
la Bocsa, unde fsi deschide atelier propriu, iar in anul
1877, 1l insoteste pe Nicolae Popescu la Pesac si-I ajutd
la terminarea lucrdrii de acolo, la biserica din localitate
executand lucrdrile secundare.

De fapt, tipul de figuri, pe care artistul il adopta
in mare parte de la Mihai Popovici, se regaseste la
majoritatea ansamblurilor sale picturale. A impodobit,
de-a lungul carierei sale, aproape saizeci de biserici,
dintre care enumerdam pe cele din Banloc (1869 sl 1877),
Giurgiova si Mercina (1882), Ciuchici (1831), Bocsa Vasiova
(1897), Tela (1894).

Viata lui, ca om al artei si culturii bandtene, a fost
foarte bogatd, cu multiple vocatii si cu manifestdri in
diverse domenii de creatie, indeplinind un rol insemnat si
in viata politicd la Bocsa, unde a fost in fruntea actiunilor
romanesti.

Bocsa a polarizat activitatea culturala din regiunea
inconjuratoare, urmand acelasi drum al dezvoltarii
culturale pe care-I strabat si celelalte localitati importante
romanesti.

IV. Centrul de la Caransebes

Aflat in partea de nord-est a Banatului, vechiul
centru politic si cultural bandtean a avut mult de suferit
de pe urma zbuciumatei sale istorii. De abia in secolul
al XIX-lea, cand framantata istorie a Caransebesului
intrd intr-un fagas normal, vechiul centru romanesc s
asigura o desfdsurare infloritoare si ampld a vietii sale.
Reorganizarea administrativa a impulsionat si dezvoltarea
edilitara a orasului, concretizata printr-o seamad de cladiri
publice, locuinte pentru ofiteri, cancelarii, biserici noi
de piatrd in stilul impus in intregul imperiu. Pe langd
militarii de cariera se ridica o pdtura de negustori
romani favorizati de pozitia orasului aflat la intretdierea
drumurilor comerciale. Bine situati, ei isi indreapta atentia
spre incurajarea realizdrilor culturale, efectuand bogate
donatii. Cojocarii sunt cei care comandad in 1762 un steag
pictat de Gheorghe Diaconovici si Radu Lazarovici, iar in
1804, alti negustori fi comanda lui Lazar Gherdanovici un
alt steag. Ar fi numeroase exemple de dat in acest sens,
familiile negustorilor romani sprijinind cu mult interes
manifestarile traditionale. De abia in secolul al XIX-lea
este favorizata si dezvoltarea unei activitati artistice
de traditie locald, care, chiar dacd nu ia amploarea
Lugojului sau a Pravitei, a incercat cu forte proprii sa
serveasca nevoile artistice ale populatiei din imprejurimi.
Existenta unui climat artistic, a unui climat propice pentru
desdvarsirea unei scoli oficiale de pictura |-a determinat
pe pictorul Nicolae Popescu sa propuna infiintarea
uneia la Caransebes. Se contureaza deci o viata artisticd
proprie, al carei exponenti au fost Gheorghe Zugravul,
Sava Teodorovici, Trifon Achimescu, Zaharia Achimescu,
Delliomini si Gheorghe Baba.

Despre Vasile Teodorovici detinem pand acum
foarte putine date. Prezenta sa in oras este semnalata

doar intr-un singur document de arhiva. Ii putem atribui
cu certitudine doar o singura lucrare, care se afla in
biserica din Domasnea, langa tronul arhieresc.

Gheorghe Zugravul, pictor care, pand in prezent,
nici n-a fost macar consemnat, este bine reprezentat
in arhivele vremii. S-au gdsit pictate de el doar piesele
iconostasuluidelaPetrosnita,datateinanul 1835, realizate,
deci, cu un an naintea terminarii bisericii. Lucrdrile, bine
pdstrate, au mentionate pe ele cu caractere — fie chirilice,
fie latine — numele pictorului care se intituleaza,mohler”.
Personajele religioase sunt prezentate in atitudini
traditionale, dar cu vadite preocupdri din partea artistului
de a reda expresia fetelor prin conturarea exageratd
a trasaturilor cu linii groase, accentuand in special linia
nasului si a ochilor.

Putine lucrdri, pe care le gasim semnate de Trifon
Achimescu, dovedesc insusirea cunostintelor plastice
de altd facturd decat cele traditionale, cunostinte
temeinice in studiul picturii dobandite nu numai in
atelierul unui zugrav mai de seamad, intr-o scoala unde
se predau cunostinte de modelaj, de miscare, de drapare
sl perspectivd. Astdzi mai putem urmari doar cateva din
lucrarile sale — usile diaconesti de la biserica Sf. loan din
Caransebes, mai bine pastrate, si o lucrare deteriorata, Sf.
Paraschiva, semnata Achimescu din Caransebes, datatd
In 1845, Fiul sau, Zaharia Achimescu, 1i urmeaza cariera,
dar nu reuseste sa se ridice la nivelul tatdlui sau.1 Sfarsitul
secolului este marcat de figurile a doi artisti plastici a
caror activitate se inscrie in sfera artei moderne, chiar
daca principalele lor opere raman legate tot de pictura
bisericeasca. Este vorba de pictorul Bartolomel Delliomlni
si Gheorghe Baba.

Primul dintre ei a desfasurat o rodnica activitate
artistica in Caransebes, la sfarsitul veacului al XIX-lea sl
Inceputul celui urmator. Pe langa numeroasele biserici
unde executa pictura interioara intr-un stil modern
care-l face faimos si mult solicitat, adevdrata sa activitate
artistica este indreptatd spre portretisticd, pe care o
realizeaza cu minutia artei academice, precum si spre
lucrdri cu subiecte istorice.

Incheiem  sirul artistilor caransebeseni  cu
prezentarea figurii complexe a pictorului Gheorghe Baba,
a cdrui activitate se inscrie la hotarele dintre secolele XIX
sl XX Tsi incepe activitatea artistica ca ucenic, incercand
sa desemneze doar in orele libere, mai apoi reusind sa
primeasca o bursa la Viena. Ajunge la Viena, ca si colegul
sau lon Zaicu, cand primii ani ai tineretii trecuserd, destul
de matur pentru a lua foarte in serios anii de studii. Tot
de atunci dateaza si lucrarile in ulei, un cap de italian
si un cap de copil cu basma albd, care s-au pierdut in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial. Intors in tara
si neputand exercita meseria de pictor, ocupd, pe rand,
diferite functii — in vama din Orsova, retusor de portrete
artistice la Turnu Severin si abia mai tarziu, pictor de
biserici la Craiova. Ramane insa atasat de orasul in care
si-a petrecut primii ani ai vietii, unde se reintoarce dupa
Primul Razboi Modial si unde se va dedica in intregime
picturii de sevalet.
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Centrul din Caransebes, chiar dacd nu este atat de
prolific in ceea ce priveste afirmarea pe un teritoriu larg
sl cu multe realizari, ramane important tocmai datoritd
incercarilor de modernizare artistica, formuld pe care am
urmadrit-o la reprezentantii sdi.

Concluzii

Urmarind centrele de picturd de pe cuprinsul
Banatului, de la sfarsitul secolului al XVlll-lea si in cursul
celui de-al XlIX-lea, am asistat la desfasurarea fortelor
artistice din Banat, care au dus la umanizarea artei
religioase si la conturarea tendintelor moderne in arta
plasticd, determinata de dezvoltarea polltico-economica
a tinutului. Fenomenul, am putea sustine particular,
de creare a unor centre artistice provinciale in orasele
locuite in majoritate de romani, este determinat si de asa-
Zisa ,exeplozle” economica care s-a produs in provincie
datorita unor conditiiistorice specifice, cat sia unor tot mai
ample manifestari a afirmdrii romanilor pe plan national si
cultural. Tn cursul expunerii s-au urmérit cele patru centre
distincte, plasate in special in inima Banatului, centre care
polarizeaza majoritatea artistilor autohtoni. Ei si-au adus
in mare parte aportul la formarea noului gust artistic
si la intelegerea acesteia de cdtre privitori. Analizate,
astazi, dupa rigorile unei conceptii artistice bine stabilite,
unele din lucrdrile lor cuprind numeroase stangdcii care
le situeaza la marginea realizarilor plastice. Nasterea
unei arte moderne insd, in conditiile istorice specifice
provinciilor romanesti, nu s-a putut realiza decat in acest
mod pe plan local, ca incercarea de a da expresie unei noi
gandiri, a unui nou mod de abordare formala.

Eleconstituieun pasinainteinlumeareprezentdrilor
plastice spre formarea si afirmarea unei arte originale
romanesti. In acest mod, pictorii din Banat au contribuit
si ei la aparitia unei noi viziuni artistice si la perceperea ei
de catre societate. Existenta si functionarea atelierelor de
picturad mentionate, au facilitat, fara indoiala, aparitia unei
arte laice, fiind un pas inainte pe drumul modernizarii
artei romanesti.
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-

invatamant academic de arti la
Timisoara (1933-1941)

Negoita Laptoiu

Dintotdeauna realitdtile cultural-artistice  din
zona Banatului au marturisit existenta a constante si
viguroase energii creative implicate intr-o dinamica a
vietii receptivad la exigentele europene ale vremii. Dupd
secole de afirmare traditionald care avea sa dea expresie
si splendoare vastului patrimoniu popular, in substanta
caruia se integrau organic contributiile tuturor etniilor
ce defineau armonic suflul unui climat, catre sfarsitul
veacului al XVlll-lea actioneazd stimulativ consecintele
fertilizatoare ale iluminismului iozefinist. In temeiul
Normei Regia din 1781 (Regulament scolar pentru
Transilvania), si la Timisoara, dupa Brasov, Cluj si Sibiu, se
infiinteaza o,scoala de desen” cu intentia clara de a ajuta
la perfectarea vocatiei si rafinarea sensibilitatii diverselor
talente menite sa participe eficient la innobilarea gustului
public prin crearea unor obiecte de uz curent sau
ecleziastic, prin ornamentica unor edificii sau ambiante
in calitate de pictori, sculptori, artisti decoratori, gravori
etc. Concomitent cu pulsul timisorean al artei (aici
statornicindu-se tot mai multi portretisti, artizani), n
localitati precum Lugojul, Caransebesul, Bocsa Montana,
Oravita, se perpetua practica instructiei in incinta unor
frecventate scoli de picturd si decoratie bisericeasca
unde activau adesea recunoscuti maestri precum Mihail
Velceleanu (1810-1872), Nicolae Popescu (1835-1877),
Stefan Popovici, Lazdr Gherdanovici, Zaharia Achimescu
s.a.

Pe madsura cresterii solicitarilor in sfera lucrarilor cu
destinatia laicg, se simtea tot mai acut lipsa unei institutii
cu profil academic care sd vind in intdmpinarea talentelor,
din spatiul transilvan. O prima si generoasa initiativa
apartine reputatului pictor bandtean Nicolae Popescu
care, in 1977, a primit avizul de functionare al scolii si
resurse materiale ce nu s-au realizat din cauza sfarsitului
sau imprevizibil la numai 42 de ani. Astfel s-a zadarnicit
proiectul unei scoli de arte frumoase la Caransebes.
Abia prin radicala modificare de statut a provinciei dupa
desdvarsirea Unitatii nationale la 1 decembrie 1918, se
readuce in actualitate problema focarelor de cultura vitala
pentru spiritualitatea unui neam. In programul ,Asociatiei
bandtene de arte frumoase” infiripata la Timisoara in
ianuarie 1922 (fiind prezenti 43 de membri activi: pictori,
sculptori, arhitecti, peisagisti, graficieni, artisti decoratori
si iubitori ai artelor frumoase din Banat si partile limitrofe),
se preconiza ,promovarea artei picturale, sculpturale si
arhitecturale, decorative, grafice siindustriale, dezvoltarea
si nobilitarea gustului artistic si estetic”. Pentru atingerea
scopului propus, Asociatia viza ,deschiderea de ateliere,
aranjarea de expozitii [..], va Infiinta un nou muzeu
artistic «Arta Banatului», va edita o revista de specialitate
si va organiza cursuri publice in diferite ramuri ale artelor
frumoase si aplicate. O prima reusitd a programului a fost

ampla expozitie deschisd in 28 august 1923 in castelul
Huniade din Timisoara, unde au fost expuse 268 de
picturi, 40 de sculpturi, multe obiecte de artd decorativd si
industriald, urmatd, la distantd la sapte ani, de inaugurarea
primului Salon al artei bandtene, in 1930.

Dar un cadru institutional, in care sa fie posibila
instructia exigenta si de duratd, devine actual doar
In toamna anului 1933 cand, urmare a consecintelor
devastatoare ale crizei economice din anii 1929-1933,
ScoaladeartefrumoasedinClujsetransferainmaiprospera
capitald a Banatului, Timisoara. Au colaborat la finalizarea
unui asa nobil deziderat fruntasii intelectualitatii locale, in
frunte cu influentul Sever Bocu. Au insotit scoala numerosi
cursanti (32) si exponenti de baza ai corpului profesoral,
in frunte cu directorul Alexandru Popp, pictorul Catul
Bogdan si sculptorul Romul Ladea. Calitatea cursurilor
si sansa progresului in perfectarea disponibilitatilor
Creatoare aveau sa fie asigurate prin afilierea, ca dascali, a
graficianului — de europeana rezonanta — Julius Podlipny,
a reputatului istoric si critic de arta loachim Miloia,
directorul Muzeului Banatului (la istoria artelor), a arh.
ing. Victor Vlad (la geometrie descriptiva si perspectiva), a
arh. ing. pictor Cornel Liuba (notiuni de arhitecturd), a dr.
Atanasie Popovici (la pedagogie).

Voind sa asigure celor interesati date cat mai
precise asupra regimului scolii, se tipdreste in luna august
1933 un Prospect in care se preciza ca Invatamantul la
aceasta Scoald este de grad superior. Scopul Scolii este
de a da pregadtire superioara in domeniul artelor plastice
si de a contribui la dezvoltarea artei si a simtului pentru
frumos. Scoala pregateste profesori de desen pentru
scolile secundare si maestrii pentru scolile de specialitate.
Face educatia necesara celor care se consacra exclusiv
artei””. In continuare se furnizau date privind organizarea
studiilor pe cele doua sectii (pedagogica si artistica), cu
materiile pe ani de studiu, apoi conditiile de admitere,
taxele scolare.

Odatd cu deschiderea anului scolar 1935-1936,
Alexandru Popp demisioneaza din functia de director
(din motive de varstd), propunandu-| pe arh. Victor Vlad,
care este ales in unanimitate. La urmatoarea sedinta a
Consiliului profesoral — din 11 noiembrie 1935 - se decide
Jnfiintarea cadrului de cinci, cu specializarea in anul al
cincilea”. Prelungirea duratei de studii (care face ca in
vara anului 1936 sa nu fie sesiune normald de absolvire)
madrturisea vointa celor care conduceau destinele Scolii
timisorene, de a-i crea un statut similar cu scolile de
arte frumoase ale statului, din Bucuresti si lasi (unde, de
asemenea, durata studiilor, din 1932, se ridicase la cinci
ani, primul fiind de testare a vocatiei).

Nevoia de asigurare a unei certitudini privind
activitatea viitoare determina Consiliul profesoral sd
caute In sedinta din 3 decembrie 1935 gdsirea unei
modalitati de temeinica legalizare a existentei institutiei.
Dupd indelungi dezbateri se ajunge la concluzia cd
solutia cea mai viabila ar fi inscrierea sa in bugetul ordinar
al Primariei, fard modificarea subventiei de pana atunci.
Receptivd, Comisia interimara a Primdriei municipiului
Timisoara, prin Decizia 1/54.667 din 16 decembrie 1935,
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hotdrdste inscrierea Academiei de Arte Frumoase in bugetul
sdu ordinar.

In temeiul acestei hotarari — pregatite prin coalizarea
tuturor energiilor progresiste din capitala Banatului -
deputatul Aurel Cosma junior (spirit nobil si cultivat, care
sprijinea cu ardoare afirmarea culturii si artei romanesti in
paginile revistei ,Luceafarul’, al cdrei director era) elaboreazd
un Proiect de lege pe care-l depune spre avizare Camerei
Deputatilor in sedinta din 4 martie 1937.

Inca din primavara anului 1937, cand se efectueaza
intampindrile necesare in vederea cuprinderii Academiei de
Arte (cum se numea mai asiduu dupa municipalizarea ei) cu
subventia promisa in exercitiul financiar pe anul 1937-1938,
dar mai ales din toamna aceluiasi an. Consiliul profesoral
incearcd o ampilificare a profilului institutiei, prin crearea unei
sectii de artd industriald aplicatd, cu scopul marturisit ,de a
pune in valoare nu numai resursele de creatiuni autohtone,
dar mai ales pentru a contrabalansa elementul strain, pentru
a zagazui produsele de importatie, adesea fara nicio valoare
artisticd, dar enorm de scump platite”. Ca baza principala de
discutie a fost documentatul Proiect de regulament pentru
reorganizarea institutiei, sustinut de subdirectorul Stefan
Gobosiu, prezentat in sedinta Consiliului profesoral din 11
octombrie 1937. Preocuparea urgenta de a fixa existenta
Academiei de Arde in acord cu necesitatile imediate ale
realitatii noastre social-economice se va manifesta din
partea conducerii si profesorilor de-acum pe intreaga durata
a existentei sale timisorene, in iulie 1993 lansand chiar in
presa un Proiect pentru infiintarea unor scoli speciale de arta
industriald — cu durate de doi ani— pe langa Academia de Arte
Frumoase®. Dar lipsa resurselor materiale avea sa determine
din nou sacrificarea unor asa de moderne si justificative
initiative, singulare in ambianta de atunci a invatdmantului
artistic romanesc.

Odata cu incheierea anului 1937-1938, inceteaza si
calitatea de rector al arh. ing. Victor Vlad, functie care va fi
incredintata vigurosului sculptor Romul Ladea.

Din repetatele  memorii  inaintate  Ministerului
Educatiei Nationale de a-i clarifica statutul, cel din octombrie
1938 primeste un raspuns care incuraja optimismul. Directia
Invatamantului Superior din cadrul Ministerului o informa
cd,Academia de Arte Frumoase” din Timisoara va functiona
ca scoala extrabugetara, cu drept de publicitate, cum a avut
pana in 1935, conform Deciziei 76.387 din 3 iunie 1930

Din toamna anului 1939 se renunta la sectia
pedagogica primind inscrieri numai la sectia artistica. Mai
figura, de asemenea, cursul seral de desen si schite, condus
de Julius Podlipny, incepand cu 15 noiembrie 1937.

Aceasta structurd a invdtamantului se pastreazd
pana in septembrie 1941 cand Academia de Arte Frumoase
din Timisoara devine Scoala de arte decorative cu profil
secundar, dandu-se curs deciziei 8.759/ianuarie 1941, emisa
de Directia Invatdmantului Superior din Ministerul Educatiei
Nationale, Cultelor si Artelor. Prin aceastd schimbare de statut
- renuntandu-se la factura academicd, se spera ca Scoala sd
fie mai usor asimilata in reteaua de invdtamant national, fapt
pe care realitatea l-a confirmat curand.

Cu toate ca Ministerul a tergiversat emiterea unei
decizii prin care s se aprobe transferul Scoliide Arte Frumoase
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de la Cluj, la Timisoara (decizie transmisa la jumdtatea lunii
iulie 1933), majoritatea celor care au frecventat-o in orasul de
pe Somes au urmat-o si in ipostaza ei timisoreand. Din cei 59
inscrisi in anul scolar 1932-1933 (frecventand regulat 54) s-au
Inscris in anii IV — 32. Considerand si pe cei zece absolventi
din iunie 1933, Inseamna ca s-au retras 12, optand pentru
academiile din Bucuresti si lasi. Cei mai multi retrasi erau din
anul | si apartineau sectiei artistice.

Imbucuratoare este afluenta spre Scoala de Arte
Frumoase din Timisoara a candidatilor pentru anul |, din
27 Inscrisi, frecventand 24. Cei mai multi au preferat sectia
pedagogica - 18, tradandu-si intentia de a deveni profesori.

Asadar, in anul scolar 1933-1934 se inregistrau 63 de
studenti, un un numar incurajator privit prin prisma inscrisilor
in anul I. Exista, deci, un real interes pentru o asemenea
specializare, iar prezenta in numdr mare si a celor din anii
superiori releva puternica sudura sufleteasca dintre profesori
si studenti, argument esential in asigurarea continuitatii
institutiel.

Cu tot regimul ei incert, s-a inegistrat — indeosebi in
primii ani ai popasului timisorean — o frecventa constants,
osciland in jurul a 50 de cursanti la ambele sectii, pedagogica
siartisticd. Dacd in primul an s-au inscris 64, in cel de al doilea
au frecventat-o 57, in al treilea — 42, in al patrulea — 50, in al
cincilea —47,1n al saselea — 41, iar in 1939-1940 cand a ramas
numai sectia artistica — 28.In ultimul an, ca urmare a refugierii
din zonele ocupate abuziv prin Dictatul de la Viena, numarul
cursantilor a crescut la 38. Majoritatea cursantilor aveau la
bazd bacalaureatul, cei cu studii incomplete fiind inscrisi la
sectia artistica.

Cursurile s-au desfasurat urmand riguros prevederile
regulamentului de functionare. Spre deosebire de Cluj,
unde existau patru profesori la specialitatea Desen-pictura
pentru unul din ateliere (cum se intampla si-n acei ani la
Bucuresti si lasi), la Timisoara, disciplinele practice erau
astfel atribuite incat se excludea posibilitatea indrumarii
de catre acelasi profesor. Beneficiindu-se de serviciile a
trei dintre profesorii activi la Cluj, indrumarea si corectura
s-au efectuat dupa acelasi program si exigenta. In fiecare
zi de luni se fixa tema, miercuri avea loc o prima corectura,
urmau alte doua zile pentru remedierea greselilor si apoi,
sambatd, avea loc dezbaterea finald pe tema respectiva.
De obicei nu se corecta fiecare lucrare, profesorii insistand
asupra catorva a caror corijare ajuta la intelegerea exacta a
solutiei corespunzdtoare.

Faptul cd aveau nevoie de cat mai multi cursanti
care —prin achitarea taxelor sporeau veniturile scolii — n-a
dus la abdicarea de la normele exigentei privind concursul
de admitere. Evolutia talentelor era urmdrita cu atentie,
chiar cu caldura sidragoste, neldsand sd se stinga nimic din
ceea ce purta semnul vocatiei. Dar tot atat de adevdratd a
fost si alternativa cd cei care nu incurajau o evolutie erau
Indrumati onest spre alta profilare.

Ceinscrisila sectia pedagogica erau supusi verificarii
prin examene la toate materiile practice si teoretice, pe
cand cei care frecventau sectia artistica aveau obligatia de
a participa, in functie de anul de studii, la toate cursurile
(mai putin pedagogia) fard a depune insd examene la
disciplinele teoretice.



La examenele de diplomad din sesiunea lunie 1934
au fost declarati absolventi toti cei 11 candidati (dintre care
unul la sculpturd), in 1935 = 7 (unul la sculpturd), in 1937
- 5,1 1938 — 11 (doi la sculpturd), in 1939 - 2. La ultima
sesiune n-au putut participa la examenul de absolvire
Virgil Cenan si Julius Sttrmer (deoarece erau incorporati),
luandu-si licenta In sesiuni speciale, primul in iunie 1940,
iar al doilea in noiembrie 1940. Asadar, In etapa timisoreana
se consemneaza desdvarsirea studiilor — cu examene de
diplomd - a 38 de licentiati (lui Cornel Savonescu si Anei
Borcea acceptandu-li-se absolvirea in conditii speciale).
Au mai primit, de asemenea, certificate de studii (facand
dovada frecventei sl examenelor pe durata a patru si cinci
ani) multi din cursantii sectiei artistice.

Desi nu aveau spatiu de expunere Incapator si
adecvat, nu s-a renuntat, nici la Timisoara, la obiceiul
organizdrii de expozitii la sfarsitul fiecdrui an scolar, pentru
3, prin calitatea pulsului artistic, se releva — cu argumente
de netagaduit - necesitatea fiintarii scolii. Corpul
profesoral era, de asemenea, constient ca prin exponatele
selectate cu multa grija, se putea realiza si o edificatoare
popularizare a artei autentice. Relatandu-se aspecte ale
reusitelor expozitionale, insemnarile din presa vremii au
impus manifestari intre evenimentele artistice care au
animat viata culturala din capitala Banatului.

Pe intreg parcursul existentei sale la Timisoara,
Scoala Academica de Arte Frumoase si-a desfdasurat
activitatea conform unui program specific unei institutii
de Tnvatamant de grad superior. Cum se poate observa
din dispunerea materiilor pe ani de studiu, prin modul de
organizare si desfasurare a instructiei in cadrul atelierelor,
precum si prin orele teoretice, exista multa similitudine
cu programul de stat. Vointa ferma de a nu abdica de
la structura si exigentele unui asemenea program s-a
manifestat edificator si prin hotararea de prelungire a
duratei cursurilor la cinci ani. Faptul cd exista o apropiere
sensibila de gandire si aplicare a normelor didactice este
dovedit si de acceptul transferului de la o institutie la alta (e
drept, mai frecvent de la Timisoara spre celelalte academii
a celor din primii ani de studiu).

In total, In cel opt ani de la Timisoara, Scoala /
Academia a fost frecventata de 367 de studenti (190 la
sectia pedagogica si 177 la cea artisticd). Considerand
numai pe cei nou inscrisi, si-au desdvarsit pregatirea
artistica 122 de studenti. Nu trebuie uitat nici faptul cd din
15 noiembrie 1937 s-a infiintat si cursul seral de desen si
schite (extins pe doi ani), pldtind taxe si primind indrumare
de specialitate 57 de cursanti.

(3, silaTimisoara, Scoala si-a indeplinit cu maximum
de randament menirea o dovedeste nu numai constanta
frecventei, dar si valoarea unor individualitdti aici initiate,
integrate viguros in activitatea didactica si artistica a
Romaniei contemporane: Ana Borcea, Emil Brandisz, Aurel
Chira, Ana Cosarca, Leonlda Campianu, Alexandru Csapd,
lulia Ferenczy, lon Gergely, Olimpia Grecu, Traian Goga,
Constantin Dinu llea, Kés Andras, Ana Maniu, Alexandru
Martius, Simion Marcus, Vaslie Olteanu, Valentina Pintea-
Gombosiu, Lucia Piso-Ladea, Petre Suciu, Cornel Savonescy,
Stefan Szoényi, Arthur Vetrd si multi altii.

NOTE :

1. losif Velceanu, Prima expozitie banéteana a artelor frumoase, in ,Luceaférul’, Timisoara,
junie 1936. 2. XXX, Arhiva Scolii, dosar 5, an scolar 1933-1934, Prospectul Scolii de Arte
Frumoase din Timisoara. 3. Idem, dosar 2/2, an scolar 1936-1937, adresa 15/9 martie
1937. 4. XXX, La 1 septembrie ia fiinta la Timisoara - Scoala speciala de arte industriale, in
,Dacia’, Timisoara, 20 iulie 1939. 5. XXX, Arhiva Scolii, dosar 2/2, an scolar 1938/1939, adresa
179.667 din 2 noiembrie 1938.

Lucia PISO-LADEA, Fetitd, 1967

Stefan SZONYI, Autoportret, 1967
o e
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Stefan Gombosiu cu studentii in fata Scolii de Arte Frumoase, Timisoara, 1933

La terasa Timisoara (1933): cu fata Lucia Piso-Ladea, doamna Birou, scriitorul Virgil Birou, Catul Bogdan cu spatele, din profil Romul Ladea, Tasso Marchini, Stefan Gombosiu, loachim
Miloia (director Muzeul Banatului)
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Andras KOS, Actritd, 1968

Tasso MARCHINI, Autoportret, 1933
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Un secol de educatie artistica in orasul
Timisoara

Mikl6sik Elena

Septuagenarul Oskar Szuhanek amintea sarcastic
intr-o marturisire tarzie cd, in anii care au urmat imediat
dupa primul razboi mondial, in Timisoara trdiau doar
doi pictori academici importanti : el si Jézsef Ferenczy
(1866-1925). Utiliza termenul de academic pentru a defini
artistii educati la 0 academie de artd de nivel european si
definind prin acesta si artistul cu o carierd remarcabild. In
zona Tnsa mai lucra, retras in linistea rurald, si un alt pictor
de seamd, neobositul Stevan Aleksi¢ (1876-1923) care
putea sa intre in ,acest grup restrans”. Cel din urma insa
invitat sa restaureze picturile religioase ale bunicului sau
(renumitul Nikola Aleksic¢) fara sa-si faca si prezenta fizica
trimitea rar la expozitii doar panzele sale de dimensiuni
considerabile, inspirate din marile evenimente istorice
(legendare) ale poporului sarb. Scenele sale de gen
(foarte multe scene de taverna) pline de viata si de culoare
atestau o excelentd sigurantd in scenografia compozitiilor.
De asemenea traia mai linistit, intr-un fel de autoizolare
placutd si ,purtdtorul de cuvant” al vietii cotidiene al
tdranilor svabi, Stefan Jager (1877-1962). Dupd marile
compozitii istorice si dupa cateva reusite proiecte de
picturd murald abandonand aceste genuri el s-a indreptat
spre latura insoritd a vietii pastorale punand culorile sale
stralucite in slujba prezentarii peisajelor din zonele natale,
sau utilizandu-le pentru ilustrarea momentelor festive ale
comunitatilor satesti germane. In cazul tuturor studiile
academice temeinice — desenul sigur si curat, proportiile
perfecte, maiestria culorilor, compozitiile echilibrate — au
stat la baza elaborarii lucrarilor care purtau trasaturile
caracteristice ale creatorilor lor.

La finele primului rézboi mondial insa in capitala
Banatului a aparut o pleiadd de artisti, cu o pregatire
mult diferitd de cea a maestrilor care au fost martorii erei
anterioare. Majoritatea lor tineri, rebeli au fost partizani
ai unor curente moderne pe care au avut ocazia sa le
studieze sau care au ajuns la ei prin mijloacele moderne
de comunicare, ori prin insisi profesorii lor scoliti la
academiile de arta din Paris, Weimar, Berlin ori Baia Mare.
Ei au declarat o lupta durd impotriva ,academismului”
osificat, aflat in declin. In aceste tendinte de reinnoire
i-au atras in grupul lor si pe maestrii mai in varsta care
le Tmpartdseau ideile, care au avut destule cunostinte
dar si putere de organizare, de structurare a unor Nnoi
institutii de fnvatdmant artistic atat de cnecesare in
zona bdnateand. De la critica aspra si negarea utilitdtii
academismului au ajuns la necesitatea infiintarii unor
altfel de scoli (academii!) de arta, mai deschise spre nouy,
mai putin rigide, in care spiritul creator sa primeasca
doar sprijin si indrumare fara sa fie obligat sa pastreze
,Jlegile” invechite ale unor institutii de acest gen. Desi
considerau utile petrecerea unui timp in scolile renumite
ale Occidentului, simteau nevoia studierii elementelor de
bazd in zonele natale.
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Deja din prima parte a secolului XIX avem informatii
despre existentain Timisoara a unor ateliere ale,maestrilor
academici” care functionau ca scoli pregatitoare pentru
tinerii cu talent deosebit, unde maestrul initia in tainele
artei unul sau mai multi discipoli alesi. Subiectivitatea
sefului de atelier ori talentul sau cizelat candva de un
alt profesor de academie (preluarea stilului acestuia),
inclinatia spre a transmite (sau a tine secret) anumite
taine ale profesiei, talentul sdu pedagogic puteau
influenta cariera viitorului artist aflat sub indrumarea sa.
Cateodatd studentul — nemultumit de profesor — nega
cele invatate, incerca alte mijloace de studii, cu eforturi
materiale considerabile facea nelipsitele calatorii de studii
pentru a frecventa cateva semestre la o scoala superioars,
la un alt maestru sau in marile centre culturale in scopul
vizitarii renumitelor colectii de artd, unde prin copierea
capodoperelor incerca sa patrunda tainele maiestriei
Tnaintasilor faimosi.

In primele decenii ale secolului XIX functiona in
cetatea de pe Bega atelierul pictorului academic Ignatius
Nesselthaler (1757-1827)2.1n atelierul acestuia (alaturi de
fiul sdu Joannes) a studiat un timp si Konstantin Daniel
(1802-1873), cel care a devenit mai tarziu renumitul
pictor biedermeier al intregului Banat istoric®. Conform
unor monografisti, acesta a devenit Invdtacelul lui
Nesselthaler din cauza geloziei pe care talentul Iui ar fi
trezit in primul sdu profesor, Arsenije Teodorovi¢ (1767-
1826), un pictor foarte bine cunoscut, care din acest
motiv I-ar fi Indepdrtat din atelierul sdu®. Informatiile
transformate in legenda ne transmit sigur doar faptul ca
si Arsenije Teodorovic, pictorul epocii barocului tarziu si
al clasicismului sarbesc (un inovator al timpului sdu in
pictura de biserici) a avut elevi in atelierul sau din Novi
Sad®. Tn aceeasi perioada a fost existat in apropiere (la
Vrsac) micul atelier de pictura si litografie al tanarului
Gabor Melegh (1801-1832) unde si-a insusit primele
cunostinte de desen pe atunci foarte tandrul timisorean
Karl/Kéroly Brocky (1805-1855)8. Prin deceniul cinci
al aceluiasi secol intr-un foarte frecventat atelier din
Cetate, detinut de Anton Fialla, enigmaticului pictor si
fotograf care activa la Timisoara in perioada anilor 1840-
1855, Isi incerca talentul de incepdtor un alt amator de
picturd, Joseph Koppold (1799-1871)7. Tot in Cetate fsi
avea atelierul si pictorul Ferenc Komléssy (1817-1892)
care, alaturi de copii sdi, l-a initiat in artele frumoase si
pe ordviteanul Adolf Humborg (1847-1921)8 Multi artisti
bandteni insemnati ai secolului XIX au plecat la academii
de artd apusene dupa studii de initiere parcurse alaturi
de iconarii vestiti sau artistii activi in zona lor natala. Cei
din urma insa, la randul lor, au obtinut o buna pregdtire
la Academia de arte frumoase din Viena ori Minchen.
Astfel a inceput sa studieze Dimitrie Turcu (1810-1883)
dupa primele lectii de desen luate cu profesorul Joseph
Krdmer (1793-1841) venit de laViena, pe atunci,graphidis
magister”la Oravita, mai apoi la Timisoara?, astfel a pornit
la drum Nicolae Popescu (1835-1877) dupa ce petrecuse
doiani alaturi de pictorul Mihail Velceleanu (1810-1872)1°
In atelierul acestuia de la Bocsa, si asa a lucrat tanarul
lon Zaicu (1868-1914), ca discipol, sub supravegherea



cunoscutului pictor de biserici Filip Matei (1853-1940)".

Necesitatea unei instruiri artistice organizate a
inceput sd se manifeste deja la finele secolului al XIX-lea
si inceputul secolului XX. Pictorul Jozsef Ferenczy, care
a initiat primele cursuri de istoria artei pentru publicul
select al urbei, prin 1910 a condus In propriul atelier si
cursuri serale de desen si compozitie pentru tinerii saraci,
dar talentati, care sperau sa-si poata continua studiile Ia
facultdtile dearta. Noutatea a constat in tipul de organizare
a acestor cursuri: cu mai multi studenti, dupd o selectie
primard, pe baza de talent atestat in domeniul desenului,
pregatirea practica a fost combinata cu studiile teoretice,
individuale, acoperind domeniul diferitelor discipline.
Grav bolnay, pictorul a incercat reluarea formarii tinerilor
si dupad incheierea razboiului.

Incercari timide ale unei scoli libere de artd au
existat si la Lugoj. Beneficiind de un minim ajutor oferit
de primadria orasului, In timpul primului razboi mondial,
pictorul Virgil Simonescu (1881-1941) a deschis o scoald
particulard de picturd in marea sala de la etaj a teatrului
din oras2 Printre elevii sai se numara si Aurel Ciupe (1900-
1988), pe atunci elev in liceul din Lugoj, dar si mai tanarul
Stefan Szényi din Banloc (1913-1967). Conditiile grele ale
vremii si nepdsarea publicului din orasul provincial au
dus la sistarea activitatilor dupd doar un sezon. Artistul,
format la Academia de la Minchen, un foarte promitator
talent in primele decenii ale secolului, s-a vazut nevoit
sa se refntoarcd la pictura de biserici pentru a se putea
intretine si pentru a asigura cele necesare familiei sale.
Concitadinii, dar si cativa din mai marii bisericii nu au
apreciat la justa ei valoare nici impozanta lucrare —
purtand evidente semne ale Secessionului german - din
catedrala greco-catolica din Lugoj, una dintre cele mai
frumoase creatii ale pictorului™.

Problema infiintarii unei reale scoli superioare de
picturd si sculpturd in orasul Timisoara, intr-un cadru
organizat, s-a discutat si la intalnirea artistilor banateni la
inceputul anului 1922, Prima incercare de a-i reuni intr-
un front comun pe creatorii legati de regiunea banateana
a prins contur in ianuarie 1922, cand a avut loc prima
tentativda de formare a unei asociatiuni in care sa se
regaseasca toti artistii plastici banateni. Cu aceasta ocazie
s-au ridicat mai multe probleme, s-au formulat mai multe
doleante ale artistilor. Unii doreau completarea colectiilor
muzeului cu noi piese, semnate de artistii contemporani
(idee sustinuta si de comisia de cultura a municipiului),
altii voiau sa pund capat mult tdrdganatului razboi purtat
cu vanzdtorii lucrarilor de arta de o valoare dubioasd
(copii falsificate), sa obtind un spatiu al artistilor precum
si un nou muzeu, demn de oras, in care sd se regdseasca
lucrarile artistilor locali contemporani. Cei mai multi insa
isi indreptau atentia asupra Infiintarii unei scoli de arta si
sculpturd in Timisoara™.

Pentru educarea gustului public au considerat
ca adevdrata creatie trebuie propagatd prin expozitii
si prelegeri, apropierea doritorilor de frumos trebuie
inceputa cu invitatii lansate cdtre public (in special catre
un public tandr) pentru participarea acestuia la vernisajele
artistilor recunoscuti.

In era moderna locuitorii mai avuti ai Banatului,
independent de etnie, obisnuiau sa facd concedii in
capitalele apropiate, ori in statiunile elegante ale al
Imperiului austro-ungar. Deseori reveneau din aceste
cdldtorii unde — ca o buna investitie, verificata cu ajutorul
cataloagele de preturiale obiectelorexpuse —la expozitiile
mondene vizitate achizitionau diferite creatii artistice. In
saloanele burgheziei locale din Timisoara peisajele din
Abbazia (azi Opatija in Croatia), Trieste sau Tirol concurau
cu scenele istorice maghiare, scenele de gen idilice
germane si portretele romantice sau academice de
serie. Pentru a contracara influenta artistilor maghiari si
austrieci,recunoscuti’in epoca de clasa de mijloc au fost
initiate seri culturale in incinta Cercului militar local, unde
In repetate randuri au fost deschise expozitii itinerante ale
marilor artisti romani din Bucuresti. Pe langa posibilitatea
achizitiondrii unor lucrdri valoroase semnate de Gheorghe
Petrascu (1872-1949) Octav Bancild (1872-1944), Nicolae
Ddrascu (1883-1949), Theodor Pallady (1871-1956)
publicul beneficia si de expozeuri interesante’ prin care
se urmdrea popularizarea artistilor din Regat.

Dar si peisajul artistic din regiunea bandteand a
fost deosebit de bogat in perioada deceniilor interbelice.
Pictori de elitd, sculptori talentati, graficieni si ceramisti
insemnati se regdseau in caleidoscopul vietii artistice.
Aldturi de generatia mai veche - reprezentatda prin
profesorul  Augustin Kéldor, Gheorghe Baba, Jézsef
Ferenczy, Adolf Solymassy, Virgil Simonescu — au intrat
in viata artisticd si creatorii tineri. In zona de campie din
totdeauna lipseau sculptorii marcanti, doar cioplitorii
de piatra isi asigurau veniturile prin rdzlete angajari la
palatele nobiliare sau bisericile care de cele mai multe
ori importau materia prima din altd parte. Inceputul
secolului XX a adus in Timisoara artisti de reald valoare
care, utilizand diverse materiale — lemn, bronz, piatra, lut
— au devenit sculptori de renume. Succesul lor a depdsit
hotarele regiunilor natale, au dobandit recunoastere
nationald (Ferdinand Gallas, Géza Rubletzky, Romul
Ladea).

In cercurile artistice, in deceniile de dupa prima
conflagratie mondiald, nu doar nume noi de creatori
si-au facut aparitia. Temele noi, prelucrarea unora
mai vechi Intr-o conceptie diferita sau chiar tehnicile
utilizate la realizarea operelor, neobisnuite pand acum,
au entuziasmat sau au socat colectionarii de arta si
publicul neavizat. Locul peisajelor idilice, cu marcarea
atentd a tuturor detaliilor a fost preluat de picturi plein-
air-iste, amintind de impresionismul francez, tarziu.
Culori puternice, umbre colorate vibrau in panzele
aduse in expozitii de artistii care frecventau Dalmatia,
Tunisia sau Balcicul. Portretele de aparat au disparut si au
facut loc celor psihologice, intelectuale sau cu trimiteri
la situatia sociala grava a modelului. Scenele de gen
poetice au fost date uitdrii, mult mai des au aparut pe
simeze lucrdri inspirate de viata muncitorilor, a tdranilor
istoviti dupd muncd, ori chiar a celor fdrd siguranta zilei
de maine: refugiati, cersetori, artisti ambulanti, batrani
uitati de societate. Paletele expresionistilor aruncau culori
puternice pe panze, umbrele taioase si luminile colorate
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dure, asternute in tuse largi, pastoase invadau lucrdrile
nascute in aceste decenii.

Academismul ,perfectionist’, cel supus legilor
estetice ale unor secole apuse a disparut odatd cu razboiul
mondial. Curentele noidinarta, cubismul,constructivismul,
decorativismul, neoimpresionismul si-au pus amprenta pe
lucrdrile multor artisti banateni atrasi de scolile libere de la
Paris, Berlin si Weimar. Multi s-au indreptat spre Bucuresti
unde sperau si deseori chiar descopereau noi posibilitati
de afirmare. Pictorul Oscar Szuhanek ( 1887-1972), stabilit
pentru o perioada de timp acolo, sculptorul-ceramist
Ferdinand Gallas (1883-1949), pictorul Julius Podlipny
(1898-1991), arhitectul-pictor Corneliu Liuba (1880-1953)
dupa succesele obtinute in cadrul Saloanelor Oficiale sau
in urma unor expozitii personale, totusi, s-au reintors si au
ramas fideli spatiului bandtean. Legaturile provinciei cu
capitalainsa s-au intarit: numele creatorilor loan Isac, Aurel
Ciupe, Emil Lenhardt, Anton Rugescu, Emeric Hajés sau
Cornel Muhos pot fi regasite in cataloagele expozitiilor
Saloanelor in anii 20 si'30. Cativa dintre ei chiar au obtinut
comenzi din capitala.

Grupul de artisti germani foarte activi in Banat
pe langd Bucuresti participa deseori la expozitiile
organizate de asociatiile germane din Transilvania. Cei
mai remarcabili reprezentanti ai acestui grup in perioada
anilor postbelici au fost pictorii Franz Ferch (1900-1981)
scolit la Dresda si Minchen, Emil Lenhardt (1881-1956)
candva student al Academiei de artd din Budapesta si
apoi al celeia din Viena si sculptorul Sebastian Rotschingk
(1898-1971) adeptul formelor arhaice simple, format la
Scoala de arta decorativd din Budapesta si la academia
din MUnchen.

Atat ziarele locale cat si presa de specialitate au
fost active in prezentarea si sustinerea vietii artistice.
Articolele criticilor de arta au fost deseori insotite de
fotografiile celor mai noi lucrdri ale unor artisti tineri sau
de imaginea picturilor si sculpturilor premiate la diferite
expozitii'e.

Dupa cateva tentative de a pune bazele unei
Asociatii Bandtene de Arte Frumoase si de infiintare
a unei Scoli Superioare de Artd in Timisoara unii artisti,
nemultumiti de tdragandrile primadriei orasului si ale
ministerului de resort, au trecut la organizarea unor
cursuri libere de artd dupd modelul francez sau german
al scolilor libere. Ziarele anilor 20 si ‘30 ai secolului XX
au informat publicul despre mai multe incercari ale
unor artisti, sau grupuri de creatori, de organizare a
unor cursuri pentru talentele provenite din regiune.
Insd aceste scoli particulare de artd, functionand in
atelierele artistilor-profesori sau in cateva spatii inchiriate
temporar, nu puteau suplini lipsa unei institutii publice
de specialitate, beneficiara a unui buget asigurat, care sd
functioneze continuu pe baza unor programe de predare
bine stabilite cu profesori de specialitate. Ele de cele mai
multe ori se bucurau doar de prezenta catorva initiatori
care au trecut prin academiile contemporane, ei insisi
au avut expozitii insemnate, au vizitat mai multe centre
artistice novatoare si au dat dovada de simt pedagogic si
pricepere in organizarea institutiei fondate.
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Astfel aluatfiintd in cartierul Fabric, in Casa Artistilor,
scoala,Ars’, unde studentii beneficiind de mici ateliere au
avut parte de lectii de desen, de cursuri de picturd, de
sculpturd, de istoria artei, studiul materialelor si la finele
semestrelorau organizat siexpozitiialdturi de profesoriilor.
Institutia a prins contur dupa asocierea pictorului Albert
Varga (1900-1940) cu graficianul Kora Korber Nandor
(1897-1953). Ulterior insa pentru cursuri au fost cooptati
si altii: de la bun inceput sotia lui Kora Korber a pus la
dispozitia scolii cunostintele sale de textilista acoperind
si unele ore de istoria artei, multilateralul artist Ferdinand
Gallas a asigurat corecturile pentru modelaj dar si pentru
grafica si litografie, pictura si istoria contemporand a artei
la inceputa fost resortul lui Albert Varga, apoi el a cedat
locul — mai intai temporar, apoi definitiv — inegalabilului
grafician si pictor Julius Podlipny.

La inceputul anului 1928 o altd scoala particulara fsi
astepta studentii tot in zona cartierului Fabric, in,Gradina
Romei’, unde Aurel Popp (1879-1960), mutat la Timisoara,
bazandu-se pe experientele sale de profesor al unei
scoli libere de artd isi anunta deschiderea cursurilor. El
urmarea scopuri mai practice: testa aptitudinile viitorilor
studenti care, in functie de rezultatele obtinute, puteau fi
recomandati catre academii sau isi puteau gdsi o cariera
In meseria de decoratori (in constructii) de care ducea
lipsa orasul Timisoara. La fel ca sculptorul Géza Rubletzky
spera si el in fondarea unei scoli superioare de sculptura.
Conform unor propuneri ale consiliului primariei din oras
putea obtine postul de director al acesteia. Planurile sale
au luat sfarsit la inceputul deceniului patru; dupa o scurtd
perioadd de predare (1933-34) in Scoala Superioara
Industriald si la Scoala de Arte Frumoase a pdrasit orasul®,

Perioada  premergdtoare  crizei economice
deschide noi perspective pentru artistii plastici. Acum
au fincercat si graficienii Dezideriu Sinkovitch (1888-
1933) si Imre Foldes (1881-1948) sa deschida o institutie
particulard denumitd,Art Decorativ”. Asocierea lor asigura
conducerea scolii in cadrul careia si-au propus formarea
graficienilor, decoratorilor sau a meseriasilor cu pregatire
superioard pentru lucrari de tipografie. Eforturile lor nu
au fost sustinute de oficialitatile locale, lipsa fondurilor
materiale si a cadrelor specializate pentru cursuri a
determinat inchiderea institutiei dupa o existentd
efemerd.

Optiunile artistilor fondatori deseori au determinat
soarta institutiilor particulare create de acestia. Albert
Varga in anul 1928, dupd cateva expozitii de succes
vernisate la Paris, a hotarat parasirea definitiva a orasului
n favoarea capitalei franceze, lasand conducerea scolii in
grija prietenului sau, Julius Podlipny. Nandor Kéra Korber
a obtinut cateva contracte sigure ca ilustrator de carte
si creator de afise la Viena si din 1929 nu a mai revenit
la Timisoara. Graficianul Imre Foldes a optat pentru
Bucuresti, unde spera in realizarea unei cariere mai sigure.

Pentru sustinerea vietii artistice, in urma efortului
conducerii Muzeului Banatean asociat cu cel al consiliului
municipal, s-a organizat pentru prima oara in anul 1930
la Timisoara Salonul Banatean. Scopul marturisit al
acestei expozitii de anvergurd constituia achizitionarea



lucrarilor deosebite, semnate de creatorii de frumos
din zond pentru imbogdtirea fondului expozitional
al Departamentului de Belle-Arte din muzeu. Salonul
trebuia sa aiba continuitate, organizandu-se consecutiv
in fiecare decembrie urmarind sa intretind interesul
contemporanilor pentru frumos, sa fie un mijloc de
educatie estetica pentru public si sa trezeasca interesul
acestuia pentru noile tendinte in arta. Totodata ar fi dorit
sd urmdreasca creatia locald si sa aducd in expozitiile sau
depozitele muzeului lucrdrile de certd valoare in schimbul
contravalorii pecuniare ale acestora achitata de primarie.
In pofida succesului obtinut la prima manifestare intentia
nobild a fost abandonata in scurt timp din lipsa de fonduri
acuzatd de oficialitatile urbei.

Educatia artistica planificata cu atata elan si
inceputd cu mult entuziasm la finele anilor 20 a
continuat un timp in atelierele personale ale unora dintre
fostii profesori ai scolilor particulare reeditand modelul
maestru-discipol al secolului anterior. Abandonarea mai
multor discipline, reducerea cursurilor la lectii si corecturi
nu putea suplini lipsa unei educatii artistice complexe.
Problema pregatirii institutionalizate a viitorilor artisti
pdrea sd fie rezolvata prin mutarea la Timisoara a Scolii
de Belle-Arte de la Cluj, in anul 1933. Prezenta continud
si pregdtirea superioara a unor profesori ca Alexandru
Popp (1868-1949), Catul Bogdan (1897-1978), Romul
Ladea (1901-1970), Anastasie Demian (1899-1977) au
stabilit noile coordonate ale educatiei artistice moderne
din orasul de pe Bega. Aceasta institutie a pus intr-adevar
bazele unui invdtdmant artistic superior organizat, de
nivel european in Banat.

Note

1. Petri, Anton Peter, Biographisches Lexikon des Banater Deutschtums, Marquartstein,
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3. Berkeszi, Istvéan, op. cit, p. 28. 4. Selmi¢, Leposava, Arsenije Teodorovic¢ (1967.1826)
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Banat in: Pictori bdndteni din secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1957, p. 20 9. Frunzetti, lon,
Pictura romdneascd in Banat in secolul XIX in: Arta romdneascd in secolul XIX, Bucuresti,
1991, p. 125. 10. Frunzetti, lon, op. cit, p. 138-139. 11. Ciupe, Aurel, Ndscut odatd cu
secolul, Cluj-Napoca, 1998, p. 29-30. 12. O criticd asprd, semnatd de Xaver (?) in: Societatea
de mdine, 1934, decembrie, mentioneaza faptul cd opera artistului nu este indeajuns de
ortodoxa. 13. Ideea a fost reluatd in repetate randuri, atat de artisti cat si la nivel oficial, de
catre conducerea orasului. (In acest din urma loc insd se credea cé, pentru inceput, ar fi
utild deschiderea unei scoli de arte si meserii, in care o parte dintre inerentele cheltuieli
de la inceput ar putea fi obtinute chiar din “productia” scolii. Ideea a fost imbratisata si de
ministrul Octavian Goga. Acesta |-a trimis pe sculptorul Geza Rubletzky intr-o caldtorie
de documentare in Germania cu scopul studierii sistemului de functionare si rentabilitate
al atelierelor de sculptura de aici. Vezi Temesvdri Hirlap, 1921, mai 12, p. 5). 14. Vestul, 18
januarie 1932, p. 1, semnaleaza prelegerile profesorului I. D. Stefanescu. 15. Ti revine un
merit deosebit revistei ilustrate Banatul care a popularizat lucrarile din atelierele lui Albert
Varga si Ferdinand Gallas (1926 ian., nr.1), Albert Krausz si Oskar Szuhanek (1926 febr, nr. 2),
Géza Rubletzky (1926 martie, nr. 3), Virgil Simonescu (1926, apr, nr. 4) Romul Ladea (1926,
mai, nr. 5), Victor Vlad (1927, nr. 4), alaturi de biografiile catorva artisti banateni din secolul
XIX. 16. Cu participarea unor pedagogi sufletisti in 1908-09 a organizat deja la Satu Mare
un curs de artd plasticd si decorativa. Vezi Pavel, Amelia, Pictura romdneascd interbelicd,
un capitol de artd europeand, Bucuresti, 1996, p. 120; Muradin Jend, Erdélyi festiskoldk,
Kolozsvar, 1997, p.152. 17. Pavel, Amelia, op. cit., p. 121.

Alexandru Popp, Portretul lui Romul Ladea

Ferdinand Gallas, Nud cu balalaica
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Catul Bogdan, Portretul lui Tasso Marchini



Portretuluneicolectii.Zsigmond Ormés
(1813 - 1894) si pictura europeana
veche in Muzeul de Arta Timisoara

Marius Cornea
muzeograf
Muzeul de Artd Timisoara

In 18 septembrie 1895 prin donatie testamentara
aproape intreaga colectie de arta a comitelui de Timis
Zsigmond Ormos (Pecica, langd Arad, 1813 — Budapesta,
1894) a intrat in patrimoniul Societatii de Istorie si
Arheologie din Banat (Timisoara). Partial publicatda de
eruditul om politic si colectionar in catalogul din 1888,
donatia Ormos formeaza nucleul colectiei de pictura si
graficd europeana veche a Muzeului de Artd Timisoara,
aceasta fiind completata prin achizitii, donatii si prin
transferuri de la Muzeul National de Artd al R. S. Romania
(Bucuresti).

Cele 427 picturi (82 picturi italiene, 23 flamande
si olandeze, 110 germane si austriece, 177 maghiare,
26 franceze, 9 din alte scoli) si 49 miniaturi au facut
obiectul unor demersuri de cercetare privind istoricul
provenientelor, revizuirea si schimbarea unor atribuiri
initiale ce s-au dovedit a fi eronate, precum si incadrarea
unor opere anonime fn scoli provinciale sau in sfera de
influenta a unor artisti de prestigiu.

Prefect al comitatului Timis in a doua jumatate a
secolului XIX, colectionar si istoric de arta, Zsigmond
Ormods a depus o munca de pionierat in domeniul
muzeologiei din Banat prin publicarea catalogului
colectiei sale de artd in 1874 (editia a doua revizuita si
adaugita din 1888),a monografiilor dedicate lui Giorgione,
Rafael si pictorului Johann Kupetzky din epoca baroca,
avand o contributie remarcabild la infiintarea Societatii
de Istorie si Arheologie din Banat (1872), la editarea
publicatiilor acestei societati, precum si la obtinerea unei
cladiri pentru muzeul din Timisoara.

In colectia Ormos pictura italiand ocupa un
loc privilegiat din punct de vedere valoric si numeric,
dovada a preferintei colectionarului bandtean pentru
arta secolelor XVI - XVIll din zona nord italiana. Tn 1857
este documentata prima calatorie a lui Zsigmond Ormos
in Venetia, fiind sfatuit in achizitionarea lucrarilor de arta
de pictorul Elek Szamossy (1826 — 1888), care a restaurat
unele picturi din colectia prietenului siu. In colectia
Ormoés erau 30 picturi de Elek Szamossy, 17 lucrari fiind
copii si interpretdri dupa Bonifazio Veneziano, Giorgione,
Titian, Veronese, Tintoretto, Palma il Vecchio si Luca
Giordano, executate in Venetia in perioada 1858 — 1859.

La terminarea calatoriei prin Italia in mai 1859
Ormods a donat Muzeului National din Pesta 15 picturi,
care vor fi transferate intre 1875 — 1877 Galeriei Nationale
din Budapesta, muzeu infiintat in anul 1871. In Arhivele
Statului, filiala Timis (fondul Ormés nr. 131, dosarul 178)
se pastreaza lista tablourilor din secolele XVI- XVIII donate
de acesta: Sebastiano del Piombo - Portret feminin,

Francesco Albani - Nimfa si faun, scoala bologneza -
David cu capul lui Goliat, Paolo Farinati - Inmultirea
miraculoasd a pdinilor si pestilor, scoald flamando-
olandeza - Peisaj, Giovanni Cariani - Madona cu pruncul
lisus si sfantul Francisc din Assisi, Cima da Conegliano -
Madona cu pruncul lisus si sfintii Francisc si Ecaterina din
Alexandria, Giulio Carpioni - Moartea lui Leandru, Giulio
Carpioni - Bacanald si satiri, Domenico Maggiotto - Tandr
pdstor, Giovanni Domenico Tiepolo - Viziunea sfantului
leronim, in maniera lui Salvator Rosa - Miracol infaptuit
de lisus Christos , anonim - Peisaj italian cu biserica, Paris
Bordone, Salvator Mundi (azi in Muzeul de Artd Timisoara)
si Elek Szamossy - Madond.

Catalogul colectiei de arta publicat de Ormos
in 1888 sunt descrise 153 picturi europene si banatene
din secolele XV - XIX, 36 acuarele, 41 miniaturi din
secolele XVIII -XIX, 48 desene, 112 gravuri, 49 obiecte
din portelan, 26 lucrari din metal, 8 obiecte din sticla, 9
tapiserii, 200 fotografii, 80 carti si aloume de arta, in total
598 numere de catalog, fisa obiectului cu autor, subiect,
tehnicd, dimensiuni, provenientd, date biografice ale
artistului si consideratii stilistice. In prefata catalogului
Ormos mentioneazd cd a folosit ca maniera de redactare
catalogul colectiei contelui Adolf Friedrich Schack (1815
- 1894) din Minchen (Meine Gemmdldesammlungen,
Verlag der J. G. Cotta'schen Buchhandlung, Stuttgart
1881).

In catalog picturile, miniaturile si lucrarile de grafica
sunt ordonate alfabetic dupa numele artistului, lucrarile
catalogate purtand amprente stilistice diverse: Renastere,
manierism, baroc, rococo, neoclasicism, Biedermeier si
academism. Ormos a colectionat dupa gustul si pentru
pldcerea ochiului, avand in proprietate picturi de toate
genurile, de la teme religioase si mitologice la portrete,
peisaje si naturi moarte, scene de gen, teme istorice si
alegorii.

Venetia este centrul artistic cu cele mai multe
nume mentionate in catalogul din 1888 cu picturi
atribuite artistilor din Renastere Giovanni Bellini, Cima
da Conegliano, Giorgione si Titian, din epoca barocului
si rococo-ului Gregorio Lazzarini, Giovanni Battista
Piazzetta, Domenico Maggiotto si Giovanni Battista
Pittoni. Stilul baroc al scolii din Napoli este reprezentat de
un nume prestigios din secolul al XVIl-lea: Luca Giordano,
numit Fa Presto, cu doud picturi cu scene din viata Iui
Alexandru cel Mare, iar scoala romana din secolele XVII
—XVIII cu picturi atribuite lui Pietro da Cortona, Lazzaro
Baldi, Carlo Maratta si Pompeo Batoni. Scoala din Emilia
(Bologna) a fost ilustrata cu lucrérile lui Agostino Carracci,
Guido Reni, Francesco Gessi si Marcantonio Franceschini,
iar centrul artistic florentin cu operele atribuite lui Andrea
del Sarto, Perugino si Cosimo Ulivelli. De asemenea, in
colectie se gdseau copii dupa Rafael, Giorgione, Titian,
Paolo Veronese, Tintoretto, Correggio si Guido Reni.

In colectia Ormés erau prezente lucrari atribuite
unor artisti din scolile flamande si olandeze (Jan Fyt,
Philips Wouwerman, in maniera lui Rembrandt, Frans
Pourbus cel Tanar, copie dupa Anthon van Dyck, Jan Le
Ducq), germane (scoala lui Lucas Cranach cel Batran,
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scoala lui Albrecht Durer, Asam Cosmas Damian,
Maximilian Schmaedel, Ludwig Thiersch), austriece
(Johann Kupetzky, Anton Ignaz Hamilton ), maghiare
(Johann Donat, Antal Fialla, Ede Komldssy, Antal Ligeti,
Jozsef Marastoni, Karoly Marké cel Tandr) si franceze (in
maniera Iui Eustache Le Sueur) din secolele XV — XIX,
alaturi de copii executate dupa picturile lui Rembrandt
van Rijn, Pieter Paul Rubens si Anthon van Dyck,

Printre autorii desenelor numele cele mai
prestigioase apartineau scolilor italiene Andrea
Mantegna, Tintoretto, Agostino Carracci, Giovanni
Battista Piazzetta si Giovanni Battista Tiepolo, aldturi de
desenele atribuite lui Cornelius Bloemaert, Jacques Callot,
Dominique Nollet si Johann Kupetzky si cele peste 620
de gravuri din principalele scoli europene din secolele
XVI-XIX.

Ormos a publicat in catalogul colectiei (editia
din 1888) 53 picturi italiene, care au fost achizitionate
incepand cu anul 1857 din Venetia din colectiile Feretti,
Martinengo, Da Mosto, Lorenzi si Montini, din Florenta
de la Agostino Tempesti, pictor academic si restaurator
si din anticariatele din Venetia, Florenta, Roma si Napoli,
KoIn, Minchen, de la fratii Egger din Viena si din licitatiile
de arta din Budapesta.

Din colectia Feretti(Venetia) aufostachizitionate
12 picturiin 30 iulie, 1 si 2 august 1857, 8 februarie 1859:

Pietro Liberi - Circumciziunea pruncului lisus, ulei
pe panza, 460 x 450 mm, nr. inv. 61, ulterior considerata
lucrare din scoala venetiana din secolul al XVlI-lea

Lazzaro Baldi (1623 — 1703) - Portretul lui Leonardo
Fioravanti, ulei pe panzd, 965 x 800 mm, nr, inv. 5,
semnat si datat pe carte in partea stanga jos: L.B.F. 1685,
achizitionat cu 8 florini

Luca Giordano - Alexandru cel Mare refuzd apa din
coif, ulei pe panza, 1150 x 1430 mm, nr. inv. 43, recent
atribuita lui Niccolo Bambini (1651 — 1736), achizitionatd
cu 10 florini

Luca Giordano, Alexandru cel Mare tdind nodul
gordian, ulei pe panzd, 1150 x 1430 mm, nr.inv. 31, recent
atribuita lui Niccolo Bambini (1651 — 1736), achizitionatd
cu 10 florini

in maniera lui Giuseppe Porta Salviati (1520 - 1572)-
Tandrd femeie, ulei pe panzd, 425 x 325 mm, nr. inv. 18,
considerata ulterior lucrare din scoala venetiand, sfarsitul
secolului XVI-inceputul secolului XVII, achizitionatd cu 13
florini

scoala lui Guido Reni - Sfdnta Elisabeta, ulei pe
panzad, 1410 x 1030 mm, nr. inv. 48, considerata ulterior
lucrare din scoala italiand (Milano ?), din a doua jumatate
a secolului XVII. Titlul corect al lucrérii este Sfanta Ursula.
Achizitionata cu 16 florini.

scoala lui Titian - Madona cu pruncul lisus si sfantul
Rocus

anonim (secolul al XVll-lea) - Madona cu pruncul
si sfantul Rocus, ulei pe panza maruflata pe lemn, 560 x
445 mm, nr. inv. 28. Recent identificatd drept copie dupad
pictura lui Girolamo Bedoli, numit Girolamo Mazzola
(aprox. 1500 - 1569), conservata in Domul din Parma.
Achizitionata cu 4 florini si 20 scudi.
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Giorgione - Sacrificiul Ifigeniei, ulei pe lemn, 195 x
170 mm, nr. inv. 39, recent atribuita lui Lamberto Sustris
(1515/1516 — aprox. 1595), achizitionata cu 9 florini

Donato Veneziano (secolul al XV-lea), Sfantul
Francisc de Assisi primind stigmatele, tempera pe lemn de
cires, 670 x 270 mm, nr. inv. 9, recent atribuit lui Leonardo
Boldrini (activ in Venetia intre 1452 - 1497), achizitionat
cu 3 florini

Donato Veneziano (secolul al XV-lea), Sfantul
leronim in desert, tempera pe lemn de cires, 670 x 270
mm, nr. inv. 8, recent atribuit lui Leonardo Boldrini,
achizitionat cu 3 florini

Domenico Fedeli, numit Domenico Maggiotto
(1713 = 1794) - Tandr pdstor, ulei pe panzd, 650 x 560
mm, nr.inv. 53, achizitionat cu 2 florini

Din colectia familiei Martinengo din Venetia
in noiembrie 1858 a cumparat David cu capul lui Goliat
ca lucrare a unui artist anonim din scoala bologneza (ulei
pe panza, 1260 x 970 mm, nr.inv. 56), atribuita ulterior de
Ormos Iui Girolamo Pompeo Batoni (1708 — 1787).

Din colectia Da Mosto (Venetia) a achizitionat
cu 10 florini in 28 noiembrie 1858 o pictura atribuita lui
Gregorio Lazzarini, Artemisia (ulei pe panzd, 850 x 1190
mm, nr. inv. 70), considerata ulterior lucrare din scoala
venetiand din a doua jumadtate a secolului al XVll-lea,
autorul ei fiind influentat de Niccold Bambini si Antonio
Molinari.

3 lucrdri au fost cumpdrate din lasamantul
pictorului academic Amadeo Lorenzi din Venetia, in
26 si 28 februarie 1859:

- Andrea Meldolla, numit Andrea Schiavone
(1510/1515 - 1573) — Rdpirea Europei, ulei pe lemn, 315 x
420 mm, nr.inv. 38, achizitionat cu 9 florini

- in maniera lui Giorgione, Judecata lui Paris, ulei
pe lemn, 640 x 480 mm, nr. inv. 42, considerata ulterior
lucrare din scoala venetiand din a doua jumadtate a
secolului XVI, interpretare dupa Andrea Michieli, numit il
Vicentino. Achizitionata cu 30 florini.

- Paris Bordone (1500 - 1571) - Salvator Mundi,
ulei pe panzd, 550 x 455 mm, nr. inv. 17, ulterior scoald
venetiand din prima jumatate a secolului XVI, restauratd
de Elek Szamossy in secolul XIX. Achizitionatd cu 22
creitari.

Din colectia Montini dinVerona scoasd lalicitatie
in Venetia, Ormos a achizitionat in 1857 lucrarea atribuitd
lui Giovanni Battista Pittoni (1697 — 1767) - Atalanta si
petitorii. Aceasta picturd de mari dimensiuni (ulei pe
panza, 3090 x 1920 mm, nr. inv. 10) s-a aflat anterior in
colectia dr. Gregorio Avesani din Verona (Casa del Civico
Spedale, Via SS. Apostoli nr. 3027). Atribuitd in 1962 de
Theodor lonescu (Muzeul Brukenthal Sibiu) artistului
Antonio Balestra (1666 — 1740) din Verona. Titlul corect
al picturii este Enea si Acate intdlnind pe Venus in costum
de vdndatoare.

11 picturi au fost achizitionate in Florenta din
colectia pictorului academic Agostino Tempesti in 20
si 24 octombrie 1872:



- Francesco Gessi (1588 — 1649) — Sfanta Ecaterina
din Alexandria, ulei pe panza, 660 x 490 mm, nr. inv. 11,
achizitionata cu 165 lire

- copie dupa Rafael - Madonna del cardellino,
originalul in Galeriile Uffizi din Florenta

- copie dupa Rafael — Autoportret, originalul in
Galeriile Uffizi din Florenta

- Agostino Carracci (1557 — 1602) — Hercule torcand
lana de aur, ulei pe panza, 1070 x 780 mm, nr. inv. 33,
lucrare atribuitd recent lui Michele Desubleo (1602 —
1676). Achizitionatd cu 104 lire si jumdtate.

- copie dupa Correggio - Madona cu pruncul lisus,
originalul in Galeriile Uffizi din Florenta

- Carlo Maratta - Madona cu pruncul lisus si sfantul
Dominic de Guzman, ulei pe panza, 760 x 990 mm, nr.
inv. 62. Ulterior considerata copie de atelier (?) din secolul
XVIII dupa lucrarea Iui Sebastiano Conca (1680 - 1764)
din pinacoteca din Stuttgart (ulei pe panza, 755 x 1000
mm, nr.inv. 3199). Achizitionata cu 66 lire.

- Giovanni Battista Piazzetta (1683 — 1754) — Fatd
cu colivie, ulei pe panza, 310 x 250 mm, nr. inv. 69, recent
atribuita unui artist din cercul lui Giovanni Battista
Piazzetta, achizitionatd cu 27 lire si jumatate

- copie dupa Guido Reni - Beatrice Cenci

- scoala lui Andrea del Sarto (secolul XVI) — lisus
mort sprijinit de losif din Arimateea, ulei pe panzd
maruflatd pe lemn, 760 x 595 mm, nr. inv. 46, lucrare
atribuita ulterior unui atelier din Florenta din jurul anului
1520. Achizitionata cu 143 lire.

- scoala lui Andrea del Sarto — Ingerul suferintei,
ulei pe panzd, 1060 x 520 mm, nr. inv. 41, atribuit ulterior
unui artist italian din secolul al XIX ~lea (?). Achizitionat cu
82 lire si jumatate.

- Cosimo Ulivelli (1625 — 1704) — Madona (din
scena Bunavestire), ulei pe panzd, 400 x 290 mm, nr. inv.
64, achizitionata cu 110 lire.

21 lucrdri au fost cumpadrate din Venetia in
1857 (30, 31 iulie, august), 1858 (octombrie, noiembrie,
decembrie), 1859 (aprilie) siin 1862:

- Carlo Caliari (1570 = 1596) — Portretul unui
nobil venetian, ulei pe panzd, 660 x 450 mm, nr. inv. 6,
achizitionat cu 5 florini

- Felice Damiani da Gubbio (aprox. 1540 — 1608) —
Inchinarea magilor, ulei pe panza, 825 x 980 mm, nr. inv.
20, considerata ulterior lucrare din scoala venetiana din
secolul XVII. Achizitionatd cu 14 florini.

- Pietro Rotari (1707 -1762) — Alegoria Poeziei, ulei
pe panzd, 755 x 590 mm, nr. inv. 68, achizitionata cu 4
florini

- Pietro Rotari - Alegoria Picturii, ulei pe panza, 760
x 590 mm, nr. inv. 65, achizitionata cu 4 florini

- anonim — Magdalena penitentd, ulei pe panza,
560 x 400 mm, nr. inv. 29, considerata ulterior lucrare din
scoala italiand din secolul XVII, achizitionata cu 7 florini si
36 scudi

- Francesco Fontebasso (1709 — 1769) — lacob
binecuvantand pe fiii lui losif, ulei pe panzd, 604 x 455
mm, nr. inv. 50, achizitionat cu 5 florini si 20 scudi.

- Marcantonio Franceschini (1648 - 1729) -
Alegoria Fortei si a Pasiunii, ulei pe panzd, 1480 x 2155
mm, nr. inv. 66, atribuitd ulterior lui Gregorio Lazzarini
(1655 = 1730), achizitionata cu 36 florini.

- Sigismundo Migali (Migali), secolul XVIII - Trompe-
l'oeil, ulei pe panzd, 675 x 610 mm, nr. inv. 24, achizitionat
cu 3 florini, considerata azi lucrare din scoala italiand din
secolul XVII, in maniera lui Andrea Gottardo Remps/Rens,
activ in Venetia intre 1685 - 1690. Sigismundo Migali este
comanditarul acestei lucrari, rezident in Milano langa
Porta Tossa.

- Paris Bordone (1500 — 1571) — Nasterea pruncului
lisus, ulei pe panzd, 670 x 390 mm, semnat in dreapta jos:
PARIS BORDONE, nr. inv. 2, ulterior atribuitd unui artist din
Veneto din secolele XVII = XVIII. Achizitionata cu 6 florini
si 40 creitari.

- Pietro Vecchia - Santul Petru, ulei pe panza, 495 x
405 mm, nr. inv. 30, considerata ulterior lucrare din scoala
italiana (Venetia ?), din a doua jumdtate a secolului XVII.
Achizitionata cu 2 florini

- Marco Palmezzano - Logodna misticd a sfintei
Ecaterina, ulei pe lemn, 530 x 658 mm, nr. inv. 45, ulterior
considerata lucrare din scoala venetiana din prima
jumdtate a secolului XVI, posibil Francesco Rizzo da
Santcroce. Achizitionatd cu 2 napoleoni.

- scoald venetiana — Aurora, ulei pe panza, 750 x
1170 mm, nr.inv. 16, ulterior atribuitd unui artist venetian
din secolul XVII, achizitionatd cu 2 florini si 4 scuzi

- copie dupa Titian — Sfantul loan Botezdtorul
(originalul in Gallerie dell' Accademia din Venetia), ulei pe
panzd, 820 x 580 mm, nr. inv. 23

- In maniera lui Leandro da Ponte, numit Leandro
Bassano (1557 — 1622) — Cobordrea de pe cruce, ulei pe
panza, 700 x 840 mm, nr.inv. 52, achizitionata cu 24 florini

- anonim venetian, secolul XIX — Hercule, ulei pe
panza, 705 x 535 mm, nr.inv. 26, achizitionat cu 2 florini

- scoala lui Pietro da Cortona - Martiriul sfintei
Martina, ulei pe panzd, 620 x 840 mm, nr. inv. 44, ulterior
considerata lucrare din scoala italiand (Venetia ?), mijlocul
secolului XVII

- Polidoro Lanciano (1514 — 1565) - Logodna
mistica a sfintei Ecaterina din Alexandria, ulei pe lemn,
535 x 750 mm, nr. inv. 34, ulterior considerata lucrare din
atelierul lui Polidoro Lanciano

- in maniera lui Eustache Lesueur (1617 — 1655) —
Sfantul loan Botezdtorul copil, ulei pe panza, 370 x 270
mm, nr. inv. 91, ulterior scoald venetiand, secolul XVII, in
maniera lui Giulio Carpioni. Achizitionat cu 6 florini si 30
creitari.

- Andrea Meldolla, numit Andrea Schiavone
(1510/1515 = 1573) - Magdalena in desert, ulei pe lemn,
215x 145 mm, nr.inv. 40

- anonim italian, in maniera lui Giovanni Bellini
si Palma Il Vecchio - Sfdanta Familie cu sfdnta Ecaterina
din Alexandria, ulei pe lemn, 640 x 750 mm, nr. inv. 12,
atribuita ulterior lui Francesco Rizzo da Santacroce, activ
in Veneto intre 1490 — 1548. Achizitionata cu 3 napoleoni
de aur si 2 florini.

- Giovanni Bellini (aprox. 1430 — 1516) - Madona
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cu pruncul lisus, ulei pe lemn, tondo, 875 x 825 mm, nr.
inv. 27, semnat si datat in mijloc jos: IOANNES BELLINVS
P1479. Lucrare consideratd ulterior copie/interpretare
dupa Giovanni Bellini.

In februarie 1859 a achizitionat cu 2 florini de la un
francez care pleca din Venetia lucrarea atribuitd Chiarei
Varotari (1584 — dupa 1663) Alegoria Dreptdtii (ulei pe
panzd, 550 x 430 mm, nr. inv. 60).

Zsigmond Ormos a acumparat in KéIninanul 1858
Madona cu pruncul si un papagal in maniera lui Perugino
cu 45 florini/30 taleri (ulei pe panza, 870 x 920 mm, nr.
inv. 19), ulterior atribuita unui artist din secolul XVII, care a
lucrat in maniera lui Perugino (1446 — 1524).

De la anticarul Josef Anmduller din Minchen a
cumparat in septembrie 1860 Portretul seminaristului
Wilhelm Zeno Erthal, ulterior atribuit lui Sebastiano
Bombelli (1635 — dupd 1716), cu suma de 7 florini si 30
creitari (ulei pe panza, 740 x 540 mm, nr. inv. 86).

Colectionarul Ormds Zsigmond, intelectual de fina
eruditie, avea in biblioteca personald - prezentata partial
in catalogul din 1888 - carti si dictionare ce oglindeau
in mod deosebit interesele sale de studiu : arta italiand
din secolele XVI — XVIII. In catalog sunt mentionate
doar 80 de carti despre arhitecturd, picturd, sculpturd
si desen, texte fundamentale apartinand lui Johann
Joachim Winckelmann, Jacob Burckhardt (Der Cicerone
si Die Kultur der Renaissance in Italien), editia germana
completa a istoriei artei italiene scrisa de J. A. Crowe si G.
B. Cavalcaselle (6 vol,, Leipzig, Verlag von H. Hirzel, 1869 —
1876), alaturi de lucrdri de interes artistic italian semnate
de Cennino Cennini, Leon Battista Alberti, Lodovico Dolce,
Carlo Ridolfi (Le meraviglie dell'arte, Padova, editia a Il-a,
1835) si monografia lui Rafael scrisd de J. D. Passavant
(Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi, Leipzig,
F. A. Brockhaus, 1858),

In colectia  Ormos se aflau 200 de fotografii
executate de Ponti si Naya (Venetia), Enrico Pezzana
(Parma), J. B. Philpot (Florenta), Turgis jeune (Paris), Piloty
si Loehle (Minchen), Gyula Adém - fotografii dupd opere
celebre de Giotto, Beato Angelico, Andrea Orcagna,
Benozzo Gozzoli, Taddeo Gaddi, Massacio si Masolino,
Andrea del Sarto, Durer, Leonardo da Vinci, Michelangelo,
Rafael, Titian, Correggio, Guido Reni si B. E. Murillo.

Rezultatele investigatiilor privind colectia de
picturd europeand de catre Istvan Berkeszi, loachim Miloia,
Anatolie Teodosiu, Stela Radu, Annemarie Podlipny-
Hehn si Rodica Vartaciu au fost consemnate in ghidurile
pinacotecii din 1896 (Kalauz a Délmagyarorszdgi
Torténelmi és Régészeti Muzeum-Tdrsulat képtdrdban,
retiparit in 1916), 1927 (Cdlduza pinacotecei Muzeului
bandtean din Timisoara) si 1978 (Ghidul colectiei de
picturd), in care sunt mentionate operele de picturd
expuse, in cazul ghidului din 1978 numele artistilor
si titlurile exponatelor fiind completate de datele
muzeografice sumare ale tablourilor. In 1977 expozitiile
permanente din Bd. Victoriei sunt inchise, iar dupa 1989
lucrarile de pictura europeana vor fi expuse temporar
in Castelul Huniazilor si in clddirea din strada Mercy n
cadrul unor evenimente insotite de pliante si cataloage
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de expozitii: Artisti venetieni, secolele XV-XVIII, in colectia
Muzeului Banatului (1994), Artisti italieni, secolele XV-
XVIII, in colectia Muzeului Banatului (1999), Valori de artd
olandezd, secolele XVI-XIX, in colectia Muzeului Banatulu,
(2001), Colectii in colectia de artd a Muzeului Banatului
(2001), Secvente din istoricul colectiei de artd europeand
a Muzeului Banatului (2004), Picturd europeand din
secolele XVI-XVIIl in colectiile Muzeului Banatului
Timisoara (scolile italiene, flamande si germane, secolele
XVI-XVII) (2005).

In decembrie 2006 a fost inauguratd in Casa
Comitatului/Vechea Prefectura expozitia de baza in care
este prezentata o selectie valorica din patrimoniul de
picturd europeand, intreaga colectie fiind publicatd de
autorul acestui articol in anul 2012 in catalogul bilingv
(romana si englezd) Pictura europeand din secolele XV -
XXin Muzeul de Artd Timisoara. Catalog general ilustrat /
European Painting from the 15th to the 20th century in the
Art Museum of Timisoara. lllustrated General Catalogue.



CORNELIU BABA (1906-1997)

Muzeul de Arta din Timisoara detine cea mai
importanta colectie Corneliu Baba. Cea mai mare parte
din colectie a fost donatd muzeului de sotia artistului
prin intermediul legatarului testamentar, doamna Maria
Albani Muscalu.

Colectia include donatia Constanta Baba dar si
lucrdri din patrimoniul Muzeului de Arta din Timisoara
precum si lucrdri imprumutate de Muzeul National de
Artd al Romaniei si Muzeul Municipiului Bucuresti.

Cele 77 de lucrdri sunt expuse in sapte incaperi.
Colectia a fost inauguratd odata cu deschiderea Muzeului
de Artd din Timisoara pe 21 decembrie 2006.

SALA 1

Cuprinde un numar de 12 lucrari si o secventa
ambientald(corp de mobilier, pensulele si paleta
artistului). Ea corespunde din punct de vedere tematic
seriei de picturi dedicate tdranului roman din prima
perioada de creatie a artistului. In general aceasta prima
sald e constituitd din lucrdri Imprumutate de Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Popas, 1949, ulei pe panza, 1,260/1,070 m. Donatia
C. Baba.

Somnul, 1959. O compozitie indrazneatd cu doua
personaje in racourci, reprezentand prabusirea in somnul
primordial. Ulei pe panzd, 0,940/1,120 m, Muzeul de Art3,
Timisoara.

Gospoddria colectivd, 1950. O lucrare de mari
dimensiuni, redd drama colectiva a taranilor constransi
sa renunte la pdmant pentru noua cooperativa de partid.
Ulei pe panzd, 1,400/1,700 m. Muzeul Municipiului
Bucuresti.

Intoarcerea de la inmormintare, (1984-studiu).
llustreazd un convoi funebru. Ulei pe carton,
0,340/0,360 m Donatia C. Baba.

Schitd, 1907, ulei pe panzd, 0,249/0,303 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Autoportret, 1980, ulei pe panzd, 1,098/0,812 m.
Donatia C. Baba.

Odihnd la caGmp, 1954, ulei pe panzd, 1,150/1,250 m.
Muzeul de Arta, Timisoara.

Tdrani, ulei pe panzd, 1,830/2,420 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Omul cu lingura, 1957-1986, ulei pe panza,
0,880/0,710 m. Donatia C. Baba.

Pdmantul, ulei pe panzd, 0,950/1,140 m. Donatia
C.Baba

O cind, 1942 compozitie reprezentand o familie
in jurul unei mese. Ulei pe panzd, 1,180/1,460 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Secventd ambientald, Pensulele si paleta artistului.

SALA 2
In sala 2 descoperim primele lucrdri ale artistului,
o serie de autoportrete din adolescentd, in racourci-uri,

portretul lui Mihail Sadoveanu, lucrarea care I-a consacrat,
un portret feminin realizat dupa prima célatorie in Italia,
portretul unui muncitor, o alta tipologie umand pe care
artistul a indragit-o si un peisaj din Timisoara.

Omul cu ochi verzi, 1973. Portretul este
concentratin ochii personajului. Ulei pe carton panzat,
0,355/0,280 m. Donatia C. Baba.

Portret de fatd(Filora), 1964, ulei pe panza,
1,050/0,700 m. Muzeul National de Artd al Romaniei.

Portret, 1970. Un portret de barbat usor alungit.
Ulei pe carton, 0,420/0,340 m. Donatia C. Baba.

Portret de fatd in roz, 1957, ulei pe panz3,
1,220/0,890 m. Muzeul National de Artd al Romaniei.

Autoportret, 1930, ulei pe carton, 0,500/0,400 m.
Muzeul de Artd, Timisoara.

Autoportret, 1932, ulei pe carton, 0,320/0,270 m.
Donatia C. Baba.

Jucatori, 1932, ulei pe carton, 0,330/0,400 m.
Muzeul de Artd, Timisoara.

Familia artistului, 1932, ulei pe carton,
0,495/0,440 m. Donatia C. Baba.

Autoportret, 1922, ulei pe carton, 0,275/0,225 m.
Donatia C. Baba.

Autoportret, 1919, ulei pe carton, 0,285/0,230 m.
Donatia C. Baba.

Muncitor, 1961, ulei pe panza, 1,130/0,940 m.
Donatia C. Baba

Peisaj de pe Bega, 1932, ulei pe carton, 0,370/0,470
m. Muzeul de Artd, Timisoara.

Nicolae Tonitza, ulei pe carton, 0,250/0,225 m.
Donatia C. Baba.

Otelar, 1960, ulei pe carton, 0,460/0,350 m. Donatia
C. Baba.

Mihail Sadoveanu, 1953. Lucrarea care l-a consacrat
si care a marcat eliberarea picturii de canoanele politice
ale realismului socialist. Portret monumental realizat
in clar-obscur. Ulei pe panza, 1,340/1,025 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

SALA3

Sala dedicata Venetiei pe care a indragit-o nespus.
Si In cazul Venetiei ca si in cazul personajelor sale,
surprinde zone mai putin specaculoase si mai putin
pitoresti. Reuseste sa reprezinte in tablouri atmosfera de
lagund a orasului. Si in cazul peisajului redd o realitate
frustra, fara fard.

Autoportret cu fes rosu, 1971, ulei pe panza,
0,583/0,497 m. Muzeul National de Arta al Romaniei.

Peisaj din Assisi, 1960, ulei pe panza, 0,780/0,920 m.
Muzeul National de Artd al Romaniei.

Peisaj venetian, 1956, ulei pe panzd, 0,465/0,410 m.
Muzeul National de Arta al Romaniei.

Sotia artistului, 1953. Un portret melancolic din
tinerete al doamnei Constanta Baba. Ulei pe panzd,
1,000/0,750 m. Donatia C. Baba.

Peisaj din Venetia, 1960, ulei pe panzd, 0,510/0,610 m.
Muzeul National de Arta al Romaniei.
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Venetia, 1980. E reprezentat unul dintre cele mai
frumoase palate de pe Canal Grande ,Ca D' Oro”. Ulei pe
panzd, 0,540/0,580 m.

Peisaj venetian (Giudecca), 1974, ulei pe panza,
0,505/0,607 m. Muzeul National de Arta al Romaniei.

Peisaj din Caransebes, 1932, ulei pe panz3,
0,405/0,445 m. Donatia C. Baba.

SALA 4
Sala dedicatd pesonalitatilor culturii romanesti,
oameni care |-au fascinat.

Lucia Sturdza Bulandra, 1953. Portretul renumitei
actrite. Ulei pe panza, 1,130/1,0705 m. Muzeul National
de Artd al Romaniei.

Arlechin in rosu, 1972. Arlechinului, trist ce
disimuleaza buna dispozitie avand capacitatea de a-si
ascunde tristetea. Ulei pe panza 0,705/0,495 m. Muzeul
National de Artd al Romaniei.

George Enescu, 1981. Schita in ulei pentru
compozitia complexa de mari dimensiuni. Ulei pe carton
0,445/0,350 m. Donatia C. Baba

Autoportret, De ce?, 1984, ulei pe panza 1,00/0,710 m.
Muzeul National de Arta al Romaniei.

George Enescu, 1968. Acest portret este emblema
Festivalului International ,,George Enescu” Ulei pe carton
panzat, 0,345/0,295 m. Donatia C. Baba.

George Enescu, 1991, ulei pe carton panzat,
0,420/0,350 m. Donatia C. Baba.

Tudor Arghezi cu sotia, 1961. Compozitie dificila de
mari dimensiuni. Ulei pe panzd, 1,750/1,460 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Peisaj, 1970, ulei pe carton, 0,500/0,650 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

SALA5

Lucrari diferite reprezentand portrete, o luptd
de cocosi o lucrare spontana cu tuse energice, un nud,
eterna temd a istoriei artei, o0 natura statica si cel mai
reprezentativ portret al lui George Enescu.

Cocosi, 1981, ulei pe panza, 0760/0,855 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Cina, 1959, ulei pe panzd, 1,180/0,795 m. Muzeul
National de Arta al Romaniei.

Sotia artistului, 1982. Un portret de maturitate al
doamnei Constanta Baba. Ulei pe panzd, 1,000/0,780 m.
Donatia C. Baba.

Nud, 1980, ulei pe panza 0,800/1,150 m. Donatia
C. Baba.

Scriitorul Jorge Luis Borges, 1985, ulei pe panza
0,750/ 0,600 m. Donatia C. Baba.

Doamna K cu copii, 1974, ulei pe panz3,
0,905/0,910 m. Donatia C. Baba.

George Enescu, 1955-1991. Lucrarea a realizat-o
in reludri repetate pe perioade mari de timp. Cea mai
complexd compozitie din seria portretelor lui George
Enescu, un omagiu adus marelui muzician. Contrastul
violent intre silueta monumentald, usor aplecatd,
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invesmantatd in negru si sclipirea fascinanta a viorii.
Ulei pe panza 1,150/0,980 m. Muzeul National de Artd al
Romaniei.

Arlechin, 1971, ulei pe panza 0,915/0,710 m.
Muzeul National de Arta al Romaniei.

Naturd staticd cu sah, 1969, ulei pe panz3,
0,935/0,850 m. Muzeul National de Artd al Romaniei.

SALA 6

In aceasta sald paleta e mai luminoasa decat in
perioadele de creatie anterioare, insd temele sunt la fel
de grave, Pieta, Spaima.

Spaniola, 1976. Portretul unei femei imbracata
In maniera personajelor Iui Goya. Ulei pe panz3,
1,00/0,800cm. Donatia C. Baba.

Pieta, 1983, ulei pe panza, 0,905/0800 m. Donatia
C. Baba.

Pieta, 1982-1986. Temd a Renasterii si Barocului,
compozitie solidd, echilibratd. Ulei pe panza,
1,490/1,255 m. Donatia C. Baba.

Spaima, 1992, ulei pe panzd, 0,940/1,00 m. Donatia
C. Baba.

Portret, 1984, ulei pe panza, 0,890/0,740 m. Donatia
C. Baba.

Peisaj Toledo, ulei pe panza, 0,660/0,800 m. Muzeul
National de Artd al Romaniei.

Scend de gen, 1987, ulei pe panza 0,900/0,950 m.
Donatia C. Baba.

Concetateni, 1974, ulei pe panzd, 0,900/0,885 m.
Muzeul National de Arta al Romaniei.

Autoportret, 1985, ulei pe panza, 1,100/0,820 m.
Donatia C. Baba.

SALA 7

In sala 7 e ultima perioada de creatie - Sala regilor
nebuni. Artistul prin regii nebuni, amendeaza regimul
totalitar comunist si reprezinta maladia mintald in formele
ei cele mai aberante. Sala regilor nebuni e un manifest
artistic iImpotriva societatii alienate.

.Regele Nebun” e insdsi alienarea la scard
individuala. ,Regele nebun” e surprins in spectacolul
degradarii fizice si morale trecand de la glorie la decddere.
E o fiintd rdtdcitoare. Decazut, invesmantat intr-un fals
drapaj rosu, e infatisat ridicol, singur si tragic .

Autoportret, 1991, ulei pe panzd, 1,150/0,825 m.
Donatia C. Baba.

Spaima, 1982, ulei pe panzd, 1,040/0,974 m.
Muzeul National de Arta al Romaniei.

Spaima(Omagiu lui Francisco Goya), 1987, ulei pe
panzd, 1,100/1,080 m. Donatia C. Baba.

Regele nebun(Capriciu Goya), 1984, ulei pe panzd,
1,020/0,950 m. Donatia C. Baba

Regele nebun, 1984, ulei pe panzd, 0,940/1,010 m.
Donatia C. Baba.

Spaima, 1977-1989, ulei pe panzd, 1,300/1,450 m.
Donatia C. Baba.

Regele nebun, 1976-1979, ulei pe panza



1,240/1,145 m. Donatia C. Baba.

Regele nebun-Eu sunt regele, 1985-1986, ulei pe
panzd, 1,640/1,205 m. Donatia C. Baba.

Regele nebun, 1980, ulei pe carton panzat,
0,590/0,420 m. Donatia C. Baba.

Studiu, 1981, ulei pe carton panzat, 0,230/0,190 m.
Donatia C. Baba.

Regele nebun, 1981, ulei pe panza, 0,490/0,330 m.
Donatia C. Baba.

Studiu, 1981, ulei pe carton panzat, 0,240/0,300 m.
Donatia C. Baba.

Spaima-Cutremur, 1977, ulei pe carton,
0,535/0,500 m. Donatia C. Baba.
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Arta plastica timisoreana in perioada
1955-1980. Consideratii retrospective
subiective

Ciprian Radovan

Dinamica artei timisorene s-a intrepdtruns cu cea
a artei de pe plan national, cum era si firesc, cu exceptia
unor contexte, uneori spectaculoase, care au precedat
si succedat deschiderea culturald din jurul anului 1965.
Pozitionarea ,geograficd” fata de capitald avea sa confere,
pe de o parte, un grad de libertate mai mare in expresia
si explorarea artistica, cu posibilitati de recuperare a
modernitatii si cercetare transmodernd, iar pe de altd
parte, avea sa insemne si o corelatie oficialitati-artist
oarecum bizard, cu evidente supuneri sau neasteptate
decalaje fatd de ,orientarea” de tip ,politico-ideologic”
bucuresteand, osciland intre imprevizibile deschideri,
cand la Bucuresti se ,strangea surubul” (termen din
epoca) i restrictii ciudate, de asemenea, neasteptate,
cand la Bucuresti se manifestau unele grade de libertate.
In acelasi timp, fluxul continuu de tineri artisti veniti
la Timisoara, incepand cu 1955 (absolventi de la Cluj si
Bucuresti) avea sa confere acestui loc o vitalitate artistica
particulard, tinereascd, deschisa spre explorare si libertati
de stil.

Ceea ce se numea atunci, prin anii ‘50, ,realism
socialist’, curent impus de ideologia cu dominanta
sovietica, in fond o caracteristica mascata a unui regim
de tip totalitar (cu scheme similare, fie ca era nazism,
stalinism sau comunism al tdrilor ,eliberate”) insemna
preamadrirea (supra)omului de tip nou, muncitor sau
frate-taran, respectand sablonul de reprezentare — falci
proeminente, gat ingrosat, piept bombat, musculos,
maini uriase, harnice si privire ferma, n naratiuni
pilduitoare mustind de ideologie, in care evocarea
Jertfei eroice” a luptatorului comunist alterna cu
,entuziasmul plin de elan” al muncii constructorilor noii
oranduiri socialist- comuniste, derulatd pe fondul unei
acerbe lupte de clasa, care se ascutea cu o violentd
caracteristica (unilaterald), declaratd ,oficial’, mai ales
in perioada stalinistda a devenirii noastre (negative) si
implicit a formarii ,omului nou’”.

Existau cateva modele dominante, incepand cu
,Muncitorul si Colhoznica” a Verei Muhina (si emblema
a studioului Mosfilm), respectiv ,capodopere” romanesti
de referintd, gen,Grivita 1933" (pictura lui G. Miklossy),,Se
naste o ideie” (sculptura lui Andrej Szobotka), ,Tipografie
ilegald” (pictura Ilui Istvan Szonyi) si multe altele,
apartinand in egald masura unor tineri in devenire si
unor maestri, implicati, voit sau impus, in,mareata opera”
de constructie socialistd si un raspuns ,angajat” al artei
plastice la ,ascutirea luptei de clasd” (termeni specifici
perioadei de teroare si arestdri, sub semnul,luminii de la
rasarit”). Pe acest fond de climat apdsdtor ramane totusi
uimitor modul cum artistii maturi, dar mai ales cei tineri,
au Incercat sd mentind, voalat si uneori explicit, calitatile
intrinseci ale artei romanesti si explorarilor stilistice
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care tindeau sd spargd limitele impuse de ignoranta
anticulturald agresiva.

Marea expozitie regionald timisoreand de artd
plastica de la finele anului 1955, deschisa la sala festiva a
fostului Liceu Clasic (actuala Casa de Cultura a Studentilor)
avea sa marcheze o trecere destul de spectaculoasa (in
special cantitativ — expuneau si artisti din Arad) de la
Ceea Ce era pand atunci arta timisoreana si ceea ce avea
sa devind. Pe langa cei consacrati pe plan local (Francisc
Ferch, Julius Podlipny, Adalbert Krausz si inca cativa), isi
fac debutul timisorean si tineri artisti, proaspat absolventi
de Cluj, intre care se remarca Aurel Breilean si Victor Gaga
(printr-o inexplicabild intamplare era expus acolo si gipsul
lucrarii lui Szobotka, lucrare care avea sa deving, ulterior,
monumentul lui Doja din Piata Plevnei). Tot atundi,
tandrul Diodor Dure (avea 28 de ani; marele maestru de
mai tarziu, fard studii universitare, absolvise un liceu de
artd) se remarca ca un talent aparte prin,Portretul artistei
Flavia Domsa” (tot el, pe un interval extins de timp avea
sa ofere picturi de referintd, chiar daca traditionale, in
expozitiile timisorene).

In anii care urmat, la Timisoara se stabilesc serii
dupa serii de absolventi de la Cluj si Bucuresti, precum
Leon Vreme, Xenia Eraclide Vreme, Adalbert Luca, Romul
Nutiu, Eugenia Dumitrascu, Vasile Pintea, Virginia Baroiu,
Ciolac Lidia s.a. din aceeasi generatie, putin mai tarziu
Gabriel Popa, Constantin Ftondor, Petru Jecza, Octavian
Maxim, Stefan Bertalan, Zoltan Molnar, loan Sulea, Gabriel
Kazinczy, Bela Szakats, apoi Doru Tulcan, Viorel Toma,
Bata Marianov s.a. Lor li se adaugd in timp cativa dintre
absolventii Facultatii de Desen timisorene (varianta 1960-
1972), artisti importanti din generatia medie a Timisoarei
de azi, ai cdror profesori (atunci tineri si competenti) au
fost chiar o parte dintre cei mentionati mai sus.

Ce oferea Timisoara anilor 1955-1960 pentru arta
plastica/artele vizuale? Un liceu de artd, amintirea unei
perioade artistice anterioare, cea In care se mutase
temporar, la Timisoara, Academia de Arta de la Cluj,
persistenta directd siindirectd a operei unor artisti precum
Anastase Demian, Aurel Ciupe, Catul Bogdan si Romul
Ladea, semnele personalitatii distincte a Iui Virgil Miloia,
prezenta unui exceptional profesor de desen, Julius
Podlipny, si a unui mester iscusit, Francisc Ferch, amintiri
despre prezenta tandrului Corneliu Baba si prezenta
secventiald a unor artisti ai locului. Exista prejudecata
ca orasul nu are o predispozitie pentru arta si, in plus, se
sustinea ideea ca pictorii banateni (ca atare) nu au simt
pentru culoare (idee care a persistat si mai tarziu, dar,
evident, a fost contrazisa de realitati).

Seinfiintase Casa de Creatie, absolventii facultatilor
de artd aveau burse pentru perioada de formare, apoi se
defineste mai clar si Uniunea Artistilor Plastici, dar Filiala
Timisoara numara la inceput putini membri. In jurul
anului 1960, numarul candidatilor simembrilor de uniune
creste spectaculos. In 1960 la Universitate se infiinteaza
Facultatea de Desen, cu rol benefic pentru cultura locului.
Pe plan national apare o revista de profil (Arta Plastic,
ulterior Arta), chiar dacd la nceput cu caracter ,realist
socialist” si ulterior ,umanist socialist’, cum se zicea,



publicatie care avea meritul consemnarii evenimentelor
artistice. In paralel cu articolele ideologice, ,de serviciu,
devine o tribuna vie a ceea ce avea sa urmeze si sa fie
cu adevdrat artd romaneasca eliberata de constrangeri
ideologice (inclusiv in iepoca de aur”).

Nu exista o sald de expozitie bine definitd. Se
expunea pe Corso (unde este actualul magazin Cadouri-
Turist, langa librdrie, apoi pe B-dul Republicii (la Sala
OJT), mai tarziu la o galerie a UAP, langd Hotel Banatul
si abia de prin 1970, la actuala galerie Helios. Saloanele
anuale (expozitii regionale, interregionale, interjudetene)
se tineau, dupd caz, la Muzeu, la sala Sfatului Popular,
ulterior la Bastion.

Chiar daca persista ,tema” si ,mesajul’, in jurul
anului 1960, semnele reinnoirilor artistice erau vizibile,
artistii tineri virand cu daruire spre ceea ce insemnau
mijloacele specifice de limbaj. Am urmadrit in special
pictura, din interior si aici mutatiile, cuceririle deveneau
din ce In ce mai vizibile, recuperarea ambitionand
treptat o sincronizare cu ceea ce insemna de fapt arta
modernd si contemporana, avangarda chiar, aspecte care
capata un caracter, asi zice exploziv, in special odata cu
deschiderea culturala din anii 1965-1970. Daca in jurul
lui 1955, la Institutele de Arta era inca interzis accesul
studentilor la surse bibliografice privind arta modernd,
chiar la impresionism, in anii ce urmeaza, noile generatii
de artisti stabiliti la Timisoara ajung la literatura artisticad
noua, se desprind de dogme, introducand elemente de
limbaj specifice si motive, altele decat tematica oficiald
(de exemplu, la culoare — relatii cald-rece, accente
foviste si expresioniste si noi alternative care preced
eliberarea propriu-zisd). Se tolerau la inceput influente
ale neorealismului italian (de fapt miscare expresionistd
Cu nuante comunist-socialiste, avand un reprezentant
important in Renato Gutusso). Astfel, ca exemply,
Adalbert Luca il evocd intr-o variantd originala pe Gutusso
si chiar Constantin Flondor (fost student al lul Eugen
Popa) debuteaza cu compozitii de tip neorealist. De alfel,
dupa 1960, arta plastica timisoreana cunoaste mutatii
majore. Apar in expozitii, incluse in anualele judetene-
interjudetene, limbaje de tip cubist (de exemplu, la
Stefan Bertalan) sau postcubist, apoi forme de primitivism
expresionist, insertii folclorice, tendinte suprarealiste si
mai apoi abstracte, obiectualiste si constructivist-cinetice.
Se produce o mutatie si la nivel national, recuperdrile se
deruleazd rapid, devin chiar,mode"temporare, dar, printr-
un acces mai liber la documentare (carte de artd din Vest)
si poate printr-o seriozitate a locului, artistii timisoreni
o iau Tnainte, cucerind, in cele din urmd, un prestigiu
recunoscut si apreciat de criticii bucurestenl de marca
(Petru Comarnescu, Eugen Schileru, Octavian Barbosa,
Dan Grigorescu, mai tarziu tinerii Andrei Plesu, Mihai
Driscu s.a.). Acest aspect devine, stimulativ si in ciuda
unor oprelisti si defasaje politice locale, evenimentele
expozitionale timisorene se succed aproape spectaculos,
cateva repere de interes fiind judetenele din 1962, 1963,
mai apoi 1966, 1967 (prezenta lui Bertalan, Cotosman,
Flondor s.a.), expozitile personale (Radovan, in 1965,
cu multd agitatie locald pro si contra, cea din 1967

prezentatd de Sorin Titel si sustinuta de scriitorii onirici —
Tepeneag si Dimov de la Bucurtesti), Flondor — geometrie,
constructivism, cinetism, in 1968, cu o ,masa rotundad”
care presupunea — cerea o infierare ideologicd’, expozitii
de grup innoitoare (Nutiu, Vreme, Luca, Bertalan, Flondor,
Cotosman, Popa, Jecza, Dure - chiar Dure coleazd
ziare! s.a.), culminand cu expozitii la sala Kalinderu din
Bucuresti (grupul 111 — Bertalan, Cotosman, Flondor, cu
proiecte constructivist-cinetice individuale, secondati de
geometriile lui Diet(trich) Sayler si Molnar Zoltan) si mai
ales participarea aceluiasi grup la Bienala Constructivistd
de la NUrnberg in 1969 (sincronizare certa cu miscarea
de avangarda internationald), la aceiasi sald Kalinderu,
expozitia onirica Radovan, in 1969, expozitia de grup
Nutiu, Popa, Jecza, Kazinczy, in 1970, la Helios (obiect,
ambient), expozitiile filialei Timisoara la Bucuresti (1970),
Belgrad sl Novisad (in 1969, 1970) cu larg rasunet, putin
mai tarziu la Modena si Graz, expozitia Popa, Doina Popa-
Almdsan si Radovan, la sala Apollo din Bucuresti (pictura-
obiect-ambianta), expozitia op-art a lui Toma, la Timisoara
si Bucuresti, expozitiile personale Nutiu, numeroasele
manifestdri si actiuni ale Grupului SIGMA (ndscut din grup
111, incluzand pe mai tinerii Tulcan, Gaita, Codreanu s.a.)
si ale prestigiosului Liceu de Arta timisorean, multiplele
modalitdti de exprimare, corespunzdtoare unei
efervescente reale (scapata de contextul socio-politic cu
noile sale ipostaze de dezinteres fatd de cultura), aspecte
de sincronism artistic relevate si in retrospectiva din 1991
si 1992 (Timisoara, Bucuresti), giratd cu competenta de
lleana Pintilie.

Toate genurile artei, inclusiv cele traditionale,
cunosc, la Timisoara, o spectaculoasa inflorire. Aveam, tot
in acea perioada si in cea care a urmat, anii 1970-1980,
graficieni de marca, ca Lidia Ciolac, Xenia Vreme, Eugenia
Dumitrascu s.a., aquarelisti si pictori ca Virginia Baz-
Baroiu, Diodor Dure, loan Sulea s.a., sculptori exceptionali
ca Victor Gaga, Petru Jecza, Bela Szakats, Bata Marianov
s.a., maestri ai artelor decorative, ca Magda Ziman, lulia
Dinescu s.a., numerosi artisti foarte tineri, generatii in
plind afirmare (cateva exemple: Célin Beloescu, Daniela
Ordvitan, Viorel Cosor, Pavel Veres s.a.).

Este interesant de remarcat, suplimentar, o situatie
oarecum specificd, neuzuald, cu referire la perioada
recuperadrilor culturale din deceniul 7, generata de elevii
de la scoala particulard a profesorului Podlipny, din anii
'55-'60, intre care Cotosman, Neagu, Radovan si Sayler
(doar Paul Neagu avea sa studieze pictura in ,academie”
si sd absolve, dupa 1960, o facultate de arta. El venea
adesea la Timisoara in cercul de prieteni; dupa 1970
ramane in Anglia, devenind profesor de artd si,sculptor
englez”). Cotosman (stabilit, dupa 1969, in SUA) a studiat
teologia, Radovan — chimia si activeaza acum ca pictor si,
paradox ,local’, ca profesor universitar de electrochimie,
Sayler — constructiile, desi alt paradox, de data aceasta
,occidental’, inginerul artist este, in prezent, profesor de
Artd Concretd pentru intreaga Germanie, la Academia de
Arta din Nurnberg. Lipsiti de prejudecati, ei se formeaza
In spiritul avangardei, ei repetd, oarecum altfel, situatii
similare din arta moderna internationala privind formatia
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artistica (care cunostea multi artisti nonacademici -
autodidacti). In contextul benefic al deschiderii din
perioada 1965-1970, sunt sustinuti de critica de arta
bucuresteand si devin membri UAP, primind astfel,
indirect, un statut profesionist si un rol definit in contextul
artei timisorene sau, dupa caz, externe. Din fericire si
,externii”au beneficiat (ma refer la cei plecati) de bucuria
reintalnirii cu tara si recuperdrile morale de dupa 1989.

Beneficd pentru Timisoara de dupd 1970 a fost si
venirea lui Coriolan Babeti (intelectual elevat, diplomat,
flexobil atent la dezvoltarea, amplificarea si justa
relationare a artei timisorene cu cea nationala, in conditii
adesea extrem de dificile). Datorita lui, au loc, la Timisoara,
expozitiile unor reprezentanti de marcd ai artei romanesti
(lon Grigorescu, Horia Bernea, Sorin Dumitrescu) si cele
doud editii de mare prestigiu ale expozitiilor nationale
,Studiul 17 si,Studiul 17 din jurul anului 1980. In egala
masurd beneficd a fost si contributia distinsului profesor
Deliu Petroiu, om de o noblete spirituala si sufleteasca
iesita din comun, care ,se risipeste” cu multa ddruire in tot
ce inseamna fapt de artd, incurajand si mediind magistral
relatia artist — public. Se deschide de fapt calea pentru
mult mai tinerii specialisti In domeniu, cadrele didactice
universitare lleana Pintile, loan lovan si Cristian Velescu,
formati in istoria artei, care urmau sa se manifeste mai
tarziu, devenite, apoi, si personalitati ale criticii de artd
timisorene actuale.

Esteinteresant de remarcat demersurile individuale
de dupa 1980, reintoarcerea la mijloace traditionale
(de exemplu, pictura — Flondor, Tulcan, Toma, Nutiu, ca
sa luam cele mai la indemana exemple), diversificarea
preocuparilor, miscarea de tineret, afirmarea noilor
generatii, ignorarea unei ideologii in declin, intr-o epoca,
ironic,de aur’, cu restrictii oficiale sensibil atenuate, dar si
cu un interes total Inexistent fatd de ceea ce devenise de
fapt cultura propriu-zisa.

Trdim acum un tip nou de libertate, situatie in
care putem sa ne exprimam cum vrem, intr-un prezent
pentru care, din pdcate, arta incd nu-si mai gdseste locul
cuvenit. Asa-zisele VIP-uri sunt mai interesate de putere
si castig financiar si aproape deloc de culturd, iar omul
obisnuit, fie el cult si sensibil, aspirand spre culturd si
bucuria cunoasterii, ramane strivit de griji materiale
sl spaime. Ni se pun adesea in fata, prin mass-media,
modele umane periferice drept sclipitoare modele
pentru intreprinzatorii” reprezentativi ai prezentului. Nu
mai regdsim vremea artei si nici macar starea de asteptare
si credinta in mai bine data celui care spera. In ciuda unei
nelinisti hiperactive, fara ncurajare materiala, cultura
regreseaza si chiar instrumentul educational cunoaste
un proces de diluare. Compensatoriu, vitalitatea noilor
generatii ar putea configura un nou anotimp social al
sperantei.

Repere bibliografice

Colectia revistei Arta Plastica-Arta
Colectia revistei Orizont
Cataloage

Note personale
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Punctele cardinale ale migcarii artistice
timisorene 1960-1996

lleana Pintllle

Existd spatii care prin amplasarea lor reprezintd
o fericitd intalnire de elemente generand dinamica
vietii, In comparatie cu altele, aflate intr-un context
spatio-temporal mai putin daruit si de aceea mai putin
permeabil. Prin amplasarea sa la o importantd rascruce
de circulatie geografica si culturald, intre est, vest si sud.
Timisoara s-a dezvoltat ca o arie deschisd, plurietnica si
multiculturald, si de aceea cu o, fizionomie"aparte. Pozitia
acestui loc a favorizat integrarea lui inca de timpuriu in
civilizatia occidentala.

Prin 1960, Timisoara a devenit unul dintre cele mai
dinamice centre ale artei contemporane romanesti, fapt
datorat in bund madsura sl stabilirii in oras a unor tineri
artisti, veniti de la studii si animati de dorinta schimbadrii
vietii artistice. Constantin Flondor si Stefan Bertalan
devenisera colegi la Liceul de Arta din Timisoara, iar
interesul lor comun catre noile probleme ale limbajului
plastic, catre noile tehnologii, cdtre cibernetica si bionica,
Ti va apropia in curand de Roman Cotosman. Acesta
tocmai abandonase pictura figurativd dedicandu-se
experimentelor cu forme abstracte. In urma sederii
sale la Paris, in 1963, el se intorcea acasa cu dorinta
Zoltan MOLNAR, 1969 Ciprian RADOVAN, 1967 de a-si schimba mijloacele de expresie initiind seria

monotipurllor monocrome si realizand primele colaje
constructiviste (Interferente spatiale). Dupa exemplul unor
grupuri de avangarda si in special ,Groupe de Recherche
d'Art Visuel” (Paris, 1960), el dorea sa apara si la Timisoara
o astfel de echipa. Ca urmare a luat nastere Grupul 117,
primul grup artistic experimental din Romania, avandu-i
ca membri pe Roman Cotosman, Constantin Flondor sl
Stefan Bertalan. In aceastd perioada, 1963-1966, numita
de Flondor a ,constructivismului de studiu”, cei trei
artisti faceau lecturi asidue sl comentau pe larg textele
lui Klee sl Kandinsky sau experientele cinetice ale lui
Vasarely si Nicolas Schoeffer. Grupul s-a constituit oficial
In 1966, cand acestia au expus prima datd la o ,expozitie
regionald”lucrdri individuale, dar grupate Intr-o ambianta
comuna. R. Cotosman rememora momentul scriind: ,Ne
propuneam sa urmam principii constructive si o metodd
prospectiv-experimentald, proiectele sau lucrarile noastre
urmand sa formeze sisteme deschise de comunicare,
destinate unui spatiu ambiental de integrare a artelor. In
acest scop, realizam necesitatea colaborarii cu ingineri,
arhitecti, oameni de stiintd” In timp ce Cotosman fsi
extindea cdutdrile asupra miscarii dincolo de suprafata
tabloului, elaborand chiar proiecte de artd ambientald cu
puneriin scend luministice (experimentele cu proiectii de
lumina pentru un happening, realizate pentru Teatrul Mic
din Bucuresti), Flondor si Bertalan lucrau strict geometric,
in cdrbune, guase sau pastel, pornind de la naturd si
realizand ordonadri ritmice ale ambientului

In 1968, Grupul 111 expunea prima data la
Bucuresti, la sala Kalinderu, facandu-se astfel cunoscut
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pe plan national. Aldturi de cei trei artisti deja amintiti
aveau sa participe atunci Zoltan Molnar si Diet Sayler. Daca
Molnar practica la acea datd abstractia liricd, el a evoluat
ulterior spre arta concretd, preocupat de corespondenta
dintre sunet si forma, atat de evidenta in studiile sale de
muzicalism. Celdlalt artist, asociat temporar grupului,
a fost Diet Sayler, ndscut si el la Timisoara, si care, incd
din 1963, introdusese elemente geometrice in pictura.
Catre 1967, arta lui devenise radical constructivd, artistul
renuntand la culoare in favoarea integrarii artei intr- un
spatiu arhitectonic. Ulterior, el avea sa amenajeze doua
spatii lumino-cinetice la Clubul Tehnic din Pitesti, in 1971,
punand In aplicare aceste principii constructive, cdrora
le-a asociat, pe durata expozitiei, emisiuni de lumina si
sunet (muzicd de J.Cage siJ.S.Bach). Dupa ce se impusese
in arta romaneasca prin conceptia sa plastica puristd, dar
in acelasi timp deschisa elementului aleatoriu®, Sayler
avea sa emigreze, in 1973, in Germania, continuand si
aprofundand, in acel nou context artistic, arta concreta.
Expozitia din Bucuresti a fdacut, asadar, cunoscutd, in
capitald, aceastd noua grupare artistica. Criticii Fugen
Schileru, lon Frunzetti si Octavian Barbosa au sustinut-o
prin articole elogioase. In acest context favorabil. Grupul
111a fost invitat sa participe la Bienala Constructivistd
de la Nurnberg din 1969, moment ce a echivalat cu
O recunoastere internationald a sa, asigurand un loc
cinetismului romanesc In importante lucrdri de sinteza®.
Pastrand principiul stabilit initial, cei trei artisti timisoreni
au expus lucrdri individuale, alaturi de alti doi artisti din
Bucuresti — Pave llie si Mihai Rusu, toti avand in catalogul
expozitiei o prezentare scrisa de criticul Octavian Barbosa,
comisarul expozitiei. Roman Cotosman a participat cu
doud lucrari: Fuga cromaticd - o cutie cu o dinamicd a
spectrului cromatic si Quaternarn 1,0 constructie cinetica
monumentala, fabricatd industrial si avand o expertiza
inginereascd. Aceasta lucrare de proportii, primul proiect
ce s-a concretizat la scard industriala, avea ca scop crearea
unui spectacol artistic prin integrarea cinetismului n
spatiul arhitectural. Constantin Flondor era preocupat
de structuri optico-dinamice, experimentand materiale
noi, cum ar fi sticla riglata care producea efecte optice
neasteptate (Pionii regelui de sticld). Stefan Bertalan a
expus structuri plane si tridimensionale, realizate din
retele transparente de fire si care produceau si ele o
vibratie opticd si o miscare virtuald (Polimorfism). Odata
acest important moment artistic consumat, Grupul 111
s-a destrdmat prin stabilirea definitiv in SUA a lui Roman
Cotosman.

In 1970 la Liceul de Arta din Timisoara au sosit mai
multi tineri profesori. In jurul lui Constantin Flondor si a
lui Stefan Bertalan s-a constituit un alt grup artistic. Sigma
1%, avandu-i ca noi membri pe Doru Tulcan, Elisei Rusu,
lon Gaita si matematicianul Florin Codreanu. O trdsdturd
definitorie a acestui nou grup era programul declarat
de lucru, bazat pe principiul muncii in echipd si pe
interdisciplinaritate (matematica, psihologie, cibernetica,
bionica, structuri plastice). Prima perioada (1970-1974) se
caracterizeazd prin proiecte realizate in comun, fapt vizibil
siin sistemul participdrii la expozitii. Un exemplu elocvent
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a fost proiectul Turnului informational, conceput in 1970,
Tmbinand arhitectura cu sculptura, informatia afisatd
cu un spectacol de lumina si de sunet. Amintind de
Turnul lumind cibernetic al lui N. Schoeffer, acest proiect,
cuprinzand pdrti adoptate din mai multe proiecte
individuale, se prezenta ca o suma a viziunilor artistilor
din grup. El a figurat in catalogul expozitiei ,Romanian
Art Today” din 1971 de la Edinburgh, sub forma unei
documentatii fotografice, iar in 1975, in cadrul expozitiei
JArta si Orasul’ care a avut loc la Galeria Noua din
Bucuresti. Un alt proiect comun, acesta din urma realizat
in 1971, a fost structura geometricd, amplasatd in holul
Casei Studentilor din Timisoara, alcatuita dintr-o retea
de fire sustinand péatrate si cercuri din plastic. In 1974,
Grupul Sigma 1 a organizat actiunea-instalatie Structuri
gonflabile, prezentatd la Galeria Bastion din Timisoara,
In cadrul saptamanii artelor plastice UNESCO. Dar, in
acelasi an, deja participarea grupului la expozitia ,Arta si
Energie”(Galeria Noua, Bucuresti, 1974) a adus o noutate:
amenajarea unor ambiante spatiale diferite, structurate
pe autori. In aceastd expozitie, Flondor expunea
concluziile cercetdrii sale de cativa ani asupra imbindrii
n nod a unor prisme, Bertalan realiza un ambient din
benzi colorate si fire obtinand o retea spatialg, iar Doru
Tulcan participa cu cateva cuburi din bare metalice
avand o miscare repetatd, imprimatd de inclinatia unor
hexagoane de aluminiu.

Atras de energiile latente, aflate in jocul optic al
liniilor albe si negre, Viorel Toma, stabilit si el, la inceputul
anilor '70, in Timisoara, se dedica cu trup si suflet acestui
tip de cinetism virtual, in care va excela aproape un
deceniu. Principala problema plastica, in cazul lui, era
realizarea in bidimensional a unui potential de miscare
pulsatorie. Artistul a realizat astfel o opera grafica
remarcabild incercand, la un moment dat, o anulare a
bidimensionalului prin aplicarea acestui joc optic asupra
unor obiecte.

Rememorand acei ani, Constantin Flondor scria:
Jehnologia a fost un mit. Exista mirajul noilor descoperiri
sia noilor materiale, ajungandu-se la o0 nouad sensibilitate.
Forma putea fi generata de confluenta unor functii.
Autoritatea gandirii pozitiviste. O violenta a progresului
Cu privirea intr-un singur sens (..) Eram cuprinsi si de
o bucurie a cercetarii si a construirii. Natura era nca
modelul, tinta insa — constructia, structura si orasul (...)".

Inclusd ca un punct important in programul
grupului Sigma 1, pedagogia artisticd avea in vedere
educarea tinerilor intr-un sistem deschis, pluridisciplinar,
Incercand estomparea diferentelor dintre elev si profesor.
Problemele de atelier ale artistilor-profesori deveneau
probleme dezbatute si studiate in clasa. Asemeni Scolii
Bauhaus, unul dintre punctele principale ale educatiei
artistice in liceul timisorean era studiul formelor, studiu
realizat prin diferite experimente plastice. Natura era
cercetata in cele mai neasteptate aspecte si ,stari de
agregare: cadere, ardere, spargere, rupere, deformare”” —
si transpusa cu mijloace traditionale (desen etc), dar si
mai moderne (fotografie si film). Exemple elocvente ale
acestor cercetari plastice, realizate cu ajutorul filmului,



au fost — Membrane de sdpun, filmat de C. Flondor, sau
studiul unei picdturi de ap4, filmat de D. Tulcan.
Investirea formelor cu o componenta de util a dat
nastere preocupdrilor pentru proiectare si design, ca si
interventia in mediul psiho-social. Mediul devine obiect
de cercetare, dar si domeniu de manifestare. Influenta
grupului Sigma 1 asupra Liceului de Arta din Timisoara
a fost hotaratoare in acei ani pentru dezvoltarea sa
ulterioard. latd ce scria un fost elev:,Periodic aveam ocazia
sa ne documentdm (sa ne situdm in contextul artistic
universal) vizionand reviste de specialitate straine (..)
precum si filme de arta care ni se aduceau chiar la scoala.
Toate acestea ne intdreau convingerea ca suntem pe
drumul cel bun, dandu-ne o exaltare culturald deosebita.
lar deasupra acestei Kastalii exuberante, care era scoala de
arte (..), stralucea ca un astru intangibil grupul S. Dincolo
de cursurile de istoria artelor, de studiul limbajelor vizuale
sau diverselor carti despre fenomenul artistic cu care
ne hrdneam in acea perioada, activitatea grupului era
exemplul viu si extraordinar (..) al unui mod in care se
putea face artda MARE in a doua jumatate a secolului 20",
Dar odata cu anul 1974 din grup se retrag o parte
din membri, acesta ramanand format doar din Constantin
Flondor, Stefan Bertalan si Doru Tulcan. Cei trei artisti
continuau sa se intalneasca si sa discute probleme de
mare actualitate artisticd, sa se consulte chiarin adoptarea
unor solutii plastice, dar participarile lor la expozitii vor
fi de acum individuale. Stefan Bertalan se va adanci in
studiul formelor din naturd urmadrind In special structuri
ale lumii vegetale si animale, prin fotografii, desene si
texte cu caracter de observatie, facand adesea conexiuni
cu alte dezvoltari asemdndtoare din lumea vie (fasolea,
conopida, floarea de soc). El va realiza chiar o actiune
cu public, prezentatd in 1979 la Institutul de Arhitectura
din Bucuresti, intitulatd Am trdit 130 de zile cu o plantd de
floarea soarelui, actiune care imbina observatia obiectiva
cuinterpretdri personale (notatii zilnice de tipul jurnalului),
artistul realizand o instalatie avand central o plantd de
floarea-soarelui uscatd, de care a agatat desene si studii
urmarind cresterea si dezvoltarea acesteia, dar si texte
continand pagini din acest jurnal. Actiunea a impletit
texte citite, cuprinzand observatii despre organizarea
sistemelor vii, impreuna cu miscari corporale si muzica.
Constantin Flondor incepuse deja sa studieze
miscarea solard, urmdrita In naturd dupd felul in care
se modificau umbrele aruncate de niste tarusi infipti
din loc in loc in pamant. Rezultatul acestor studii,
desfasurate pe suprafete concave si convexe (Faget)
sau pe o vale inzdpezita (Valea Pietrelor, Muntii Retezat),
s-a materializat intr-o serie de desene (solarograme) si
notatii, dar si Intr-o bogata documentatie fotografica.
Cercetdrile lui s-au indreptat apoi catre structuri spatiale
aleatorii, plasate direct in naturd (actiunea Jesdturd in
pddurea Deia, Campulung Moldovenesc sau pe malul
Timisului, 1976), pe care le-a prelucrat cu mijloacele
fotografiei si ale filmului. Artistul va lucra tot maiintens cu
aceste mijloace de comunicare, utilizandu-le cu un vadit
caracter experimental -Eu-Tu-Martor, 1979 (in colaborare
cu Doru Tulcan). Incepand cu 1979, Flondor va studia

expresivitatile plastice si materiale ale fainii, cdreia i
asocia intotdeauna un relief colinar, cu o trimitere uneori
explicita catre spatiul natal, Bucovina (Studii de perceptie
prin modelarea fdinii, Lumind si relief pe dealurile Moldovitei,
1977, Cernerea si modelarea fdinii, 1980).

Doru Tulcan evoluase si el catre studii legate de
structura (actiunile Reconsiderari structurale — Mesterul
Manole si Metaford pentru o pdpddie, ambele realizate in
vara lui 1975 la Stungari, Alba), dezvoltand, ca si Flondor,
fotografia si filmul ca pe niste mijloace experimentale
(Anamorfoze, 1979, Lumind siumbrd, 1980 si Pdnza, 1982).
Peste ani, Tulcan nota: ,Datoritda unor conditii de fapt,
grupul se restrange. Membrii ramasi isi cautd o expresie
proprie, dar care 1i mai uneste prin preocupari in aceeasi
zona artistica. Eu raman partener de lucru cu Flondor, cu
care am colaborat foarte bine. Realizand mai multe filme,
acea lentoare, acel calm, care inspira incredere in forta de
gandire a partenerului, ne-a facut sa ramanem mai mult
timp impreund”. Astfel, ultimul experiment de proportii,
realizat de cei trei artisti, a fost filmul Multivizion I si Il si
proiectia lui, 0 adevarata instalatie-actiune, prezentatd
in 1978 la expozitia ,Studiul” 1 la Timisoara. Proiectia
a avut loc simultan cu doud aparate de proiectie, pe o
succesiune de ecrane cu texturi si tente cromatice diferite,
creand efecte plastice neasteptate. Dupa acest moment,
distanta dintre cei trei membri ai grupului devine tot mai
evidentd, astfel incat, se poate vorbi de o netd destramare.

In aceastd ambianta efervescentd a orasului, la
mijlocul anilor '60, apar si alti artisti dornici sa contribuie
la Tnnoirea limbajului plastic. Printre acestia, Ciprian
Radovan era cel care avea sa faca legdtura intre mai
multe grupuri artistice disparate.,Formatia de tip stiintific
ma fdcea, conform principiului alternantei active, sa
refuz geometricul, rationalizarea excesivd, tehnologicul,
ca necesitate personald. Cautam opusul, afectivul,
implicatia psihicd, subiectivismul, libertatea interioara
in faptul de artd personal” — scria artistul'®. Prieten cu
Roman Cotosman, Diet Sayler si Paul Neagu, el participa
la intalnirile si discutiile acestora, dar si cu Stefan Bertalan
si Constantin Flondor. Debutul sau artistic, in 1965, a
avut loc cu o expozitie de picturg, in care folosea semne
plastice inspirate din cojoacele banatene. In discutiile
sale cu Roman Cotosman, artistul marturisea cd acest tip
de pictura decurgea dintr-o stare afectiva si onirica. in
aceste ,scrieri cromatice” el incerca “reconstituirea liberd
a unei lumi de vis, magice si atotcuprinzatoare, un fel de
simbolistica subiectiva si de credinta recuperatorie”". Tn
pericada 1965-1970 (cuprinzand si expozitia personala
din 1967), Radovan a dezvoltat acest tip de expresie
onirico-poetica, cu trimiteri la Wols experimentand apoi
o intensificare a cromaticii, cu insertii de scriitura pe un
suport tridimensional. El alterna in expozitia sa din 1973 —
Elemente de ambiantd psihocromd R — obiecte prismatice
cu picturi bidimensionale, contribuind la organizarea
unui spatiu devenit o ambiantd.

Abordarea obiectului de catre pictori traducea,
in acea epocd, o criza a ,tabloului, o vointa de a iesi
din bidimensional, care aminteste de preocupdrile de
spatializare ale Iui Lucio Fontana, Enrico Castellani sau
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Piero Manzoni. Deja din anii ‘50, Fontana incerca sda
se elibereze de limitele statice si bidimensionale ale
Jtabloului de sevalet” strapungand panzele si realizand
fante paralele pe suprafata acestora. Deschidea, astfel,
calea spre obiectul autonom.

In Romania, interesul pentru obiect crescuse
considerabil dupa 1966-1968, cand, in Bucuresti se
manifestau, in acest domeniu, lon Bitzan, Pavel llie sau
Paul Neagu cu ale sale cutii tactile” La Timisoara mai ales
pictorii erau preocupati de eliberarea”picturii in raport cu
suprafata bidimensionald. C. Radovan nu era, la acea datd,
singurul care ajunsese la o alaturare de elemente plane si
tridimensionale, obtinand o ambiantd activd modificabila.
Adalbert Luca era si el preocupat de a crea ambiante
spatio-cromatice, capabile sa exprime mai pregnant
pictura. El ajunsese chiar la o tehnica aparte realizand
niste obiecte-picturi masive, alcatuite dintr-un suport
ca 0 armatura, peste care punea gips si panza, pictand
apoi intr-o tehnicd mixtd, cu efecte ce aminteau fresca.
Artistul dorea sa obtind structurile optice ale miscarii. latd
ce isi propunea la acea data: ,Transformarea campului
pictural, a ecranului unic al panzei intr-o multitudine de
ecrane, planuri picturale, in scopul dinamizarii perceptiei
prin valorile liniar-expresive ale operei. Prin conexiunile
care evidentiazd tridimensionalul, ating experienta
compozitiilor deschise, a modulelor multiplicabile la
dimensiuni ciclopice. Construirea unei noi arhitecturi
cromatice in relatie cu studiul spatiului negativ (golul)
sunt numai cateva din problemele care ma preocupa..”'.

Pictorul Gabriel Popa realiza cdtre 1969 niste
obiecte cu trimiteri la spatiul liturgic (altar poliptic,
tetrapod), pictate intr-o simbolistica proprie. Artistul a
realizat o ambiantd spiritualizata, cu referinte la traditia
de sorginte bizanting, prezentand-o in 1968, intr-o
expozitie personald la Timisoara si amplificand-o in 1972,
in expozitia de la Galeria Apollo din Bucuresti. In aceasta
atmosfera stimulatoare, In ceea ce priveste innoirea
limbajului si incercarea unor noi modalitati artistice, au
aparut si experimentele cu materiale textile ale Doinei
Almdsan Popa, prezentate In expozitia ,Reliefuri albe”
din 1971, la Timisoara. Ciprian Radovan, Gabriel Popa
si Doina Almdsan Popa s-au constituit intr-un grup, cu
0 existenta scurta, expunand, in 1973, impreuna la sala
Apollo din Bucuresti,,Pictura — obiect — ambiantd”. Aceste
manifestdri au contribuit la o mai buna cunoastere a
grupurilor de artisti timisoreni, atat in capitald, cat siin tara.
Un alt grup, alcatuit in 1970, a fost cel format din pictorii
Romul Nutiu si Gabriel Popa, graficianul Gabriel Kazinczy
si sculptorul Petru Jecza. Ca si Gabriel Popa, Romul Nutiu
a fost unul dintre aceia care s-au preocupat constant
de transgresarea bidimensionalului i introducerea
unor obiecte pictate in expozitii. Astfel, inca din 1969,
el expunea la Novi Sad (si un an mai tarziu la Belgrad) la
o manifestare colectiva (,26 de artisti timisoreni”), sase
lucrdri ,asamblaje-obiect” pe tema Universului dinamic.
Preocuparile lui din aceasta perioada au fost prezentate
cu regularitate publicului: in 1970, intr-o expozitie de
grup la Timisoara artistul figura cu sapte forme pictate
- 0 adevarata instalatie, apoi, in acelasi an, la expozitia
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,Picturd, sculpturd, ambianta, obiect” de la Galeria Helios
— expozitie care a marcat constituirea grupului celor
patru ,obiectuali” - expunea cinci lucrari-obiect pictate.
Seria acestor manifestdri continud in 1973 cu expozitia
de grup intitulata ,Laborator’, in 1974 expozitia colectivad
a artistilor timisoreni la Modena si, cativa ani mai tarziu
(1977), la Graz. Momentul culminant a fost atins insa
cu expozitiile personale ,Atelier 1975" de la Timisoara si
,Obiect, ambient, picturd”din anul urmator la Cluj, ca side
prezenta sa la expozitia ,Studiul” 1 (1978), cu o instalatie
intitulatd,Studiu — start pentru o creatie plasticd’, alcatuita
dintr-o masa, pe care se aflau materiale de constructie
si uneltele artistului. Instalatia-obiect recurgea insd la o
dezvadluire subliniat spontand si autenticd a ,santierului”
artistic personal. Romul Nutiu nota in catalogul ,Studiul”
113 cateva idei despre aceasta lucrare: (...) ,Santierul meu
asimileaza cu grija un complex de materiale care in faza
de studiu da posibilitdti de contemplare si radicalizare
a experientei individuale punand accent pe lucrul in
devenire. Ambianta, comportarea materialului, textura,
structura, culorile, prin simpla manevrare, ma ajuta a
dobandi tesdtura formald de perspectiva, mijloacele
plastice si aratd posibilitatile dandu-mi in permanentd
sansa asocierii cu continutul, in scopul configurarii. Se
poate vorbi, in contextul propus, de sansa de organizare
originala a energiilor emotionale sl intelectuale (..)"

Pentru G. Kazinczy ,arta obiectuald” se apropie
mai mult de sculptura. Pornind de la studiul miscdrii in
contextul civilizatiei contemporane, artistul pare sa-si
fi Insusit punctul de vedere futurist subliniind dinamica
si evolutia acestuia (Fata cu vioara). Operand cu volume
bine marcate si dezvdluind un sim{ constructiv deosebit,
el expusese aceste reliefuri-obiect intr-o expozitie
personald — ,Obiecte albe’, in 1971, la Timisoara. Totusi,
aceastd perioada a fost trecdtoare, Kazinczy excluzand
ulterior, din preocuparile lui artistice, tridimensionalul.

Constant atras de volum si de geometria
elementara a formelor, Petru Jecza este adeptul unui
constructivism cu o constantd trimitere aluziv-simbolica
la figurativ. In scurta sa alaturare la grupul ,obiectualilor”
(1970-1974), el a fost preocupat de experimentarea unor
expresii plastice rezultand din utilizarea,ready-made”-ului
imaginand o structura spatiala din — calapoade metalice
(Structuri-calapoade, 1970).

Anii ‘80, au adus o atomizare a tuturor grupadrilor
artistice create anterior, 0 mai puternica individualizare
a artistilor, preocupati de elaborarea unor mitologii
personale. In acelasi timp au adus o presiune ideologica
crescandd, exercitatd de putere. In acesti ani, fenomenul
artistic este maiintens supravegheatsidirijat (prin sporirea
Lexpozitiilor cu tematicad”) si prin exercitarea cenzurii (chiar
si in cazul expozitiilor personale). Ca urmare a existat un
moment de retragere spre interior a multora dintre artistii
acestei generatii.

Imediat dupd 1980 se poate constata o stare
post-Sigma, de nostalgie a grupului dizolvat si, intr-o
oarecare masurd, de continuare a unor actiuni impreuna.
La asocierea temporara a lui Constantin Flondor cu Doru
Tulcan, implicati adesea in sprijinul tehnic oferit reciproc



in vederea realizdrii unor filme, se aldturd un fost elev
al acestora, losif Kiraly. Activ, plin de energie si dornic
de afirmare, el avea sd dinamizeze, intr-o bund masura,
viata artistica timisoreand, in special a unui grup de
tineri. Tmpreunad cu Kiraly si Lavinia Marsu, Flondor
va realiza o actiune, Insemndri in campie, desfasurata
in 1983, la Teremia Mare. Actiunea, conceputa ca un
contrast flagrant intre civilizatie si naturd, continea si
un comentariu politic subliniat de acel ,Turn Babel’,
ridicat din ziare, expresia cea mai inalta a ideologizarii
vietii romanesti in acea epoca. In septembrie 1983, pe
malul Timisului, s-a desfdsurat actiunea Fumul, avand
ca participanti pe C. Flondor, D. Tulcan, I. Kiraly si C.
Beloescu. Inteles ca un act de purificare si exorcizare a
raului, focul sifumul au fost utilizate pentru arderea unor
imagini, adesea cu caracter emblematic, de identificare
personald. Bineinteles, actiunea s-a desfasurat in secret.

In acest context, tot mai amenintat si suferind
imense presiuni ideologice, In acelasi timp tot mai
inchis, o forma de evaziune si de libera circulatie a artei
si a gandurilor a fost Mail-Arta. Realizata pe format mic,
continand adesea scurte mesaje, aceasta a circulat prin
intermediul postei, inlesnind astfel contacte neasteptate
cu artisti strdini. Astfel, Tn 1984, Constantin Flondor
lansase o temd pentru Mail-Art purtand titlul ,Viata
fara arta?”. Pentru ca nu reusise sd organizeze expozitia
intr-un spatiu public, el o va deschide in atelierul sdu.
Un an mai tarziu, expozitia va fi deschisa la Galeria Pro
Arte din Lugoj, care, datorita unei intelepte conduceri
si orientdri date de pictorul Silviu Oravitan, devenise un
adevarat ,refugiu” al artei romanesti in anii '80. Cu mult
discernamant pentru adevaratele valori, aceasta galerie
a oferit spatiu unor artisti si unor expozitii ce nu mai
puteau avea loc in capitald, salvand, astfel, intr-o buna,
masurd viata culturald de la o deplind ruinare.  Tntre
1985 si 1986 ,Atelier 35" din Timisoara organiza unele
manifestdri care se sustrdgeau tematicilor impuse de
LJideologii” puterii. Dintre acestea ar fi de amintit, Artistul
plastic si fotografia” (acest gen reusea in bund parte sa-
si pdstreze caracterul experimental), avandu-i ca invitati
de onoare pe Flondor si pe Tulcan, dar si schimburile
expozitionale cu,Atelier 35" din Oradea si Baia Mare. Au
fost realizate, de asemenea, si o serie de actiuni: I. Kiraly
si C. Beloescu - Actiuni de Pasti langd mandstirea Prislop,
in 1983, Actiune cu melci, in 1986, actiunea realizatd ca
un exercitiu pentru un concurs international de design
(Osaka) cu tema “Forma apei”; Camelia Crisan, actiunea
Panza. Istoria acestui moment este de altfel fixatd in
cele doud numere ale unei publicatii intitulata ,Atelier
35"(1985 si 1986), continand cronici plastice, dar si date
concrete despre participarile tinerilor artisti timisoreni la
diferite manifestdri din tara si din straindtate.

Inceputul deceniului 9 a adus o schimbare
extraordinara in peisajul artistic timisorean. Eliberarea
de sub tutela ideologica a dat posibilitatea institutiilor
de cultura, si in special Muzeului de Artd, sd revina la
rolul sdu de organizator al unor manifestdri vizuale de
anvergurd si la unele programe artistice importante.
Aceste manifestdri s-au grupat n doua categorii

principale: cele cu caracter retrospectiv si recuperatoriu,
in care se inscriu — expozitia ,Creatie si sincronism
european. Miscarea artisticd timisoreand a anilor '60-
'70" deschisd la Timisoara in 1991 siitinerata la Bucuresti
in anul urmator, expozitia Diet Sayler ,Colaje murale”
(1992) si Roman Cotosman - 1995 si 1996 (curatorul
acestor expozitii a fost lleana Pintilie) si cele cu caracter
experimental. O prima expozitie in acest sens a fost
,Stare fard titlu’, initiata si organizata de Grupul Alb 16
— format din Sorin Vreme, Marcel Breilean, Simona Nutiu
si Tiberiu Giucd — si care pe langd expozitia propriu-zisa,
a cuprins si actiuni stradale. Incepand cu 1992, curatorul
manifestdrilor experimentale a fost lIleana Pintilie:
JLPamantul” (1992), expozitie multimedia (obiecte,
instalatie, actiuni desfasurate in Palatul Baroc); festivalul
de performance ,Zona" (incepand cu 1993), care Isi
propune identificarea unui fond comun al artistilor
din spatiul estic, precum si o cercetare asupra temei
identitate — alteritate in spatiul ex-comunist, expozitia
,Orient-Occident” (1994), relua o veche dezbatere in
cultura romaneasca intre elementul autohton si cel
strain. In ciuda structurilor aparent opuse expozitia a
probat o aldturare fireasca a lucrarilor, fara respingeri
de fond. Aceste expozitii, ca si multe altele din tardg,
au evidentiat disponibilitatile spre experiment ale
unor artisti timisoreni. Suzana Fantanariu, graficiana
recunoscuta pe plan international, a inceput sa lucreze
Cu gravura privita ca un ,invelis” al obiectului, ca o
,epidermd” a acestuia. Interesul ei pentru esentializarea
figurii umane, manifestat in seria Ambalaje pentru suflet,
s-a tradus in realizarea — in desen si gravura — a unui
sarcofag si a unei ,mumii’, ca o emblema a umanului.
Pornind de la acest motiv, artista a ajuns la obiect,
realizat chiar din propriile ei gravuri distruse, prinzand
forma unei siluete umane. Preocupatd, de peste sase
ani, de acest subiect, ea cauta noi rezolvari, participand
la importante expozitii si actiuni. Sorin Vreme a evoluat
de la desen si gravura catre instalatie, performance si
video. Zona lui de cercetare se situeaza la nivelul imaginii
care contine intotdeauna un anume grad de dificultate.
Alexandru Patatics a avut o ascensiune rapida in campul
artelor experimentale, debutdnd cu un performance,
dar continuand sa lucreze In mediul sau predilect —
video - instalatia.

Constant preocupati de experiment, artistii
timisoreni au dat dovada intotdeauna de initiativa si
creativitate, fiind adesea angajati pe un drum dificil, fara
sa se bucure de o recunoastere imediata, dificultati pe
care insa si le-au asumat.

Note:

1. Constantin Flondor apud Andrei Pintilie ,Tendances constructivistes dans I'art roumain
contemporain’, in,Revue Roumaine d'histoire de I'art’, seria Beaux-Arts, Bucuresti, Tom XX,
1983, p. 34. 2. R. Cotosman, Text retrospectiv, in catalogul ,Creatie si sincronism european.
Miscarea artistica timisoreana a anilor '60-'70", Timisoara, 1991. 3. lata ce scria artistul insusi
in textul catalogului ce insotea expozitia sa personala de la Galeria Amfora din Bucuresti,
in 1970:,In momentul in care substanta creatiei pare a nu fi exclusiv cea sufleteasca, ci
ea reprezinta un act lucid, avand la bazd elemente care se structureazd pe principii, cred
ca problema esentiala este aceea de a integra structurii orizontul sublimului. Cu alte
cuvinte o structura pusa in ecuatie, avand un numadr de solutii unice determinate, va
trebui sa prezinte cel putin o nedeterminare, adicd o stare aleatorie (..)" 4. Otto-Bihalji-
Merin,,Depuis 45. Lart de notre temps”. Editeur la Connaissance, Bruxelles, 1969, vol. I-Il; M.
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Ragon, M. Seuphor L'art abstrait (1939-1970)", Maeght Editeur, Paris, 1973, 3 vol 5. Sigma |
semnifica, dupa cum declara Flondor,,suma a individualittilor”6. Constantin Flondor, Text
retrospectiv, in catalogul ,Creatie..” 9. Doru Tulcan, ,Rememordri’, in ,Arta’, Bucuresti, nr 2,
1994, p. 24.10. Ciprian Radovan, ,Reintoarcerea in timp. Repere’, in,Creatie... 11. Ibidem.
12. Adalbert Luca, in catalogul,Studiul” 1, Timisoara, 1978, p.c. 21. 13. op. cit. p. c. 27

(text publicat in 1997)

Stefan BERTALAN, Polimorfism, 1970

Grupul SIGMA, Artd si energie, 1974
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Roman COTOSMAN, Quaternar, 1969

Gabriel POPA, Obiecte, 1970 (retrospectiva 1991)

Gabriel KAZINCZY, Obiect alb, 1970

Romul NUTIU, Picturd obiect, 1970 (retrospectiva 1991)

Grupul SIGMA 1, Artd si energie, 1974
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Roman COTOSMAN, Secvente vizuale, 1966

o

Constantin FLONDOR, Structurd, 1973

Stefan BERTALAN, Dragsina, 1972

Alexandru ANTIK, Lepddarea pielii, 1996
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Filiala UAP Timisoara - fermentul si
protectorul migcarii plastice banatene

Janos Szekernyés,
Presedintele Filialei Timisoara a UAP.

Temeliile vietii artistice din capitala Banatului s-au
pus exact cu un veac in urmd, in 1903 prin organizarea
primei expozitii colective de mare amploare n actuala sala
a teatrelor maghiar si german, precum si prin stabilirea
in orasul de pe Bega a reputatului pictor profesionist
Jozsef Ferenczy (1866-1925). Incepand de la acea data de
importanta istorica, creatori de frumos au facut eforturi
sustinute pentru a-si uni fortele, pentru injghebarea unei
asociatii de breasld, a unei organizatii profesionale in
vederea apdrarii intereselor comune si protejarea drepturilor
specifice. S-au facut demersuri serioase pentru intemeierea
unei bresle a pictorilor, graficienilor, sculptorilor si artistilor
decoratori care, la Inceputul secolului al 20-lea, au trait
si activat in tinuturile dintre Mures si Dundre. Finalizarea
laudabilei intentii si initiative a fost impiedicata si amanatd,
pentru o periodd mai indelungatd, de izbucnirea primei
conflagratii'mondiale.

Doar la inceputul pericadei interbelice, in data 21
ianuarie 1923, a luat fiintd, la Timisoara, Asociatia Banateana
de Arte Frumoase, care a grupat 43 de pictori, graficieni,
sculptori, artisti decoratori si arhitecti din sud-vestul
Romaniei. Tanara asociatie, in 28 august 1923, a deschis
0 mare expozitie de artd plastica, decorativa si casnica in
Castelul Huniade. Pe simeze si stative, in vitrine, au fost
expuse 268 de lucrari de picturd, 40 de sculpturi, precum si
multe obiecte de artd decorativa si aplicatd. Alaturi de artistii
timisoreni, si-au expus operele pictori, graficieni, sculptori
si artisti decoratori din Arad, Lugoj, Caransebes, Oravita,
Deta, Sannicolau Mare etc. In 24 noiembrie 1923, cu ocazia
vizitei regale in Banat, Asociatia a deschis o expozitie de
gala in cinstea M.S. Regele Ferdinand. Asociatia a organizat
periodic expozitii de arta si conferinte publice cu scopul
educatiei estetice a cetdtenilor.

Dupd o perioada de declin, la 1T mai 1928 si-a
inaugurat activitatea Asociatia Amicilor Artelor Frumoase,
care a organizat periodic expozitii personale si de grup,
cursuri de desen si de initiere in problemele teoretice,
estetice si practice ale artei. A adus o contributie importanta
la afirmarea in Timisoara a unui climat de real interes pentru
creatia artistica. Incepand din anul 1929 a purtat denumirea
de Societatea Artelor Frumoase, orientandu-se mai mult
spre sustinerea materiala si profesionald a artistilor banateni
si la descoperirea si sprijinirea tinerelor talente. Cu scopul
promovarii si popularizarii artelor s-au organizat expozitii,
conferinte, proiectii, precum si concursuri de desen. In
anul 1932, Societatea Artelor Frumoase a inceput ridicarea
unui palat monumental, cu mai multe nivele, pe Bd. Regia
Maria (azi: Revolutiei din 1989), cu menirea de a adaposti
un muzeu artistic, ateliere de picturd si sculptura, spatii
pentru expozitii si o sald de conferinte. Din lipsa de fonduri,
in anul 1943, palatul neterminat a fost vandut, luandu-se
un imobil mai modest. Din initiativa Muzeului Banatului,

in 14 decembrie 1930 s-a inaugurat Salonul Artelor
Banatene, care a devenit o manifestare artisticd traditionald,
constituindu-se Intr-o suitd de expozitii colective de mare
anvergura si de un binemeritat succes.

A declansat o emulatie fertild transferarea, in anul
1933, de la Cluj la Timisoara, a Scolii de Arte Frumoase cu
majoritatea studentilor si profesorilor. Corpul profesoral al
prestigioasei institutii de invatdmant artistic era compus din
artisti consacrati si renumiti: Alexandru Popp, Catul Bogdan,
Romul Ladea, Athanasie Damian, Aurel Ciupe, Stefan
Gombosiu. Lor li s-a aldturat graficianul timisorean Julius
Podlipny. Cea de-a doua institutie de invatamant superior,
dupa Institutul Politehnic, care a adus o contributie uriasa
la dezvoltarea, consolidarea si propasirea vietii artistice
din capitala Banatului, si-a desfasurat activitatea in sediul
fostului Club de Canotaj ,Regatta’; cladire care, incepand
din anul 1951, addposteste atelierele pictorilor, graficienilor
si sculptorilor timisoreni, precum si sediul Filialei Timisoara
a UAP. Academia de Arte Frumoase, din lipsd de fonduri,
(1942), si-a restrans activitatea si s-a transformat in Scoala
de Arte Decorative, care a functionat cu trei sectii: ceramica,
picturd decorativa si sculptura decorativa.

in anii 1930, pentru o scurti perioda a
functionat si Breasla Artistilor Banateni.

Dupa Al Doilea Razboi Mondial, viata artistica
banateana a fost patrunsa si dominata de un spirit optimist,
dinamic, mobilizator. Majoritatea creatorilor de frumos s-au
avantat intr-o activitate febrild, prolifica. Deja In toamna
anului 1944 s-a deschis Expozitia artistilor plastici progresisti
din Timisoara. Mai multi dintre pictori, graficieni si sculptori
s-auinfatisat publicului cuexpozitii personale, siau participat
an de an, in mod sistematic, la editiile Salonului Bandtean,
care a fost patronat si organizat de catre Sindicatul Artistilor
Plastici din Timisoara, reorganizat in 1945, apoi de cdtre
Sindicatul Mixt de Artisti, Scriitori si Ziaristi din Timisoara,
respectiv de Sindicatul Salariatilor din Institutiile de Cultura
Timisoara — Sectia Arta Plastica. Reprezentantii creatorilor
de frumos din Banat au participat la lucrarile Congresului
Uniunii Sindicatelor de Artisti, Scriitori si Ziaristi, ce s-au
desfasuratin zilele de 29 si 30 august la Bucuresti. Presedinte
a fost ales scriitorul Mihail Sadoveanu. Salonul Bandtean
s-a organizat cu periodicitate anuald si a fost vernisat in
anii 1945, 1946 si 1947, expunand lucrdrile artistilor plastici
din Timisoara si alte localitati urbane din Banat. Cota,
valoarea ridicata a expozitiilor regionale reprezentative a
fost garantatd de prezenta lucrarilor pe simeze si stative
ale lui Romul Ladea, Aurel Ciupe, Catul Bogdan, Athanasie
Demian, Stefan Szonyi, Artdr Vetro, Julius Podlipny etc.

Anul 1948 a provocat o schimbare radicala si in
miscarea artisticad timisoreana. A fost modificat statutul
Sindicatului Mixt de Artisti, Scriitori si Ziaristi, iar expozitii
colective anuale devenite traditionale, nu au mai fost
organizate sub egida sindicatului, ci direct de cdtre
institutiile statului comunist. Salonul de artd plastica din
1948 s-a deschis sub genericul Expozitia de Stat a Banatului,
iar cea din 1949 s-a intitulat Expozitia Regionala de Stat a
Banatului.
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In luna mai 1949 a fost vernisata prima expozitie
din orasul de pe Bega, realizatda conform canoanelor
realismului socialist sub genericul Expozitia Muncitorilor
Evidentiati din Timisoara, la care a participat cu portrete
o nsemnata parte a pictorilor, sculptorilor si graficienilor
timisoreni. In urma reformei invatamantului, Scoala de
Arte Decorative a fost desfiintatd. invatamantul artistic s-a
limitat si s-a concentrat la Bucuresti si Cluj. imbratisand
cariera didacticd pictorul Aurel Ciupe impreuna cu sotia,
artista decoratoare Maria Ciupe, sculptorii Romul Ladea si
Artur Vetré s-au mutat la Cluj, iar Catul Bogdan, Athanasie
Demian, Stefan Szoényi, Andrei Szobotka, Adalbert Krausz
s-au orientat spre Institutul de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Capitala. Din punct de vedere numeric si
valoric intreaga comunitate a artistilor plastici profesionisti
din inima Banatului a inregistrat pierderi substantiale, greu
de remontat. In anul 1949, cei mai valorosi dintre creatorii
din Timisoara au fost invitati si au participat cu succes la
expozitia nationala ,Alb si negru” de la Bucuresti. Tot la
Bucuresti a avut loc, in 1950, editia a doua a Expozitiei
Flacara, la care Timisoara a fost reprezentata prin lucrarile
sculptorului Andrei Gal, ale graficianului luliu Lausch si
Peisah Sirochi, ale pictorului Adalbert Krausz.

Sindicatul Artistilor Plastici mai exista si activa
sporadic, cand prin Decretul 349 din 20 august a fost
infiintat Fondul Plastic. Menirea noii structuri a fost sd ia
locul — pentru artistii plastici — a Casei Compozitorilor,
Pictorilor si Sculptorilor, infiintatd in 1940, reprezentand
asigurarea sociald pentru membrii sdi. La un an dupd
infiintarea Fondului Plastic, la 20 octombrie 1950 a fost
convocatd, in Capitald, conferinta fostilor membri ai
Sindicatului Mixt de Artisti, Scriitori si Ziaristi, care a adoptat
Statutul artistilor plastici, pentru ca, apoi, cu doar cateva
luni mai tarziu, prin Decretul 226 din 25 decembrie 1950,
Uniunea Artistilor Plastici din Republica Populard Romana
sa fie recunoscuta persoana juridica cu utilitate publica.
Sindicatul Artelor Frumoase din Bucuresti si sindicatele
mixte de artisti plastici din provincie au fost dizolvate, iar
patrimoniul lor a trecut la UAP. Criticul si istoricul de artd
Radu lonescu, in lucrarea sa Uniunea Artistilor Plastici din
Romania, publicata in 2003, a subliniat pe buna dreptate
faptul c&, desfiintarea Sindicatului Mixt de Artisti, Scriitori
si Ziaristi, in 1950, ,nu s-a datorat nici luptelor interne
pentru putere, nici repetatelor accese de vanitate ale
unor membri, nici lipsei de autoritate a conducerii ei, di,
ca si in alte cazuri, dorintei noii administratii a statului
de a dialoga cu artistii de pe pozitii de forta” Definindu-
se ca o0 ,organizatie obsteasca unicd, intemeiata prin
participarea liber consimtitd a artistilor: pictori, sculptori,
graficieni, decoratori, scenografi si a criticilor de arta din
R.PR! UAP si-a fixat drept obiectiv si scop promovarea
artei plastice angajate, care ,contribuie prin continutul
de idei si prin inalta valoare artistica la lupta poporului
roman pentru construirea socialismului, pentru pace si
progres social in lume”. Realismul socialist a fost adoptat
si consfintit, chiar In primul capitol al Statutului UAP,
ca fiind unica metodd de creatie artisticd acceptatd si
favorizata de statul comunist. Primul presedinte pe tara al
UAP a fost ales sculptorul Boris Caragia, care a coordonat
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si condus destinele artistilor din Romania pana in 1957.

La scurt timp dupa infiintarea Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Populard Romand s-au constituit
in teritoriu, In orasele mai mari, filialele UAP. In primavara
anului 1951 a luat fiintd si Filiala Timisoara a Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Populard Romana, printre
membrii fondatori numarandu-se 22 de pictori, 7 sculptori,
14 artisti decoratori si 2 ceramisti. Presedinte a fost ales
reputatul grafician, pictor si cadru didactic Julius Podlipny
(1898-1991), fost profesor al Scolii de Arte Frumoase
din Timisoara, care s-a aflat in fruntea breslei creatorilor
de frumos pana in anul 1955. Postul de secretar a fost
incredintat graficianului luliu Lausch, care a indeplinit
aceeasi functie si in cadrul Sindicatului Salariatilor din
Institutiile de Culturd — Sectia Artisti Plastici. Nu peste
mult timp functia de secretar a fost ocupata de tanarul
Gabriel Manolescu, care a condus si cursurile si seminariile
ideologice. Pe langa comitetul de conducere al Filialei
Timisoara a UAP a functionat si o comisie de indrumare,
formata din activisti ai Partidului Muncitoresc Roman,
precum si din functionari ai Sfatului Popular Ordsenesc,
care promova si impunea, prin toate mijloacele posibile,
principiile si metodele realismului socialist. Comisia
de indrumare elibera si autorizatiile, care permiteau
artistilor sa lucreze in aer liber, pe teritoriul orasului
Timisoara si Imprejurimi, precum si in incinta fabricilor si
gospodariilor agricole. Pe baza de cerere scrisd au reusit
sa obtind asemenea permise artistii plastici timisoreni
Emil Lenhardt, Julius Podlipny, Oszkéar Szuhanek, Elena
Antonu, Franz Ferch, Anna Gal, Diodor Dure, Tiberiu
Faludi, loan Marcovici, luliu Sauer, Pesach Sirochi, Adalbert
Krausz, Terezia Petres, Simion Marcus, Vera Kertész, Renée
Soloterof, Elena Dean si alti. Artistii plastici timisoreni
realizau compozitii inspirate din  trecutul miscarii
muncitoresti, peisaje industriale, portrete ale fruntasilor
in productie, imagini idealizate care surprindeau aspecte,
momente din procesul colectivizarii agriculturii. Cele
mai sigure si consistente venituri pentru artistii plastici
din inima Banatului erau asigurate de comenzile date de
Comitetul regional PRM, marile fabrici si uzine, institutiile
de stat din zond pentru realizarea uriaselor portrete
si busturi ale Iui Stalin, Lenin, Marx, Engels, Gheorghe
Gheorghiu-Dej, membrii Comitetului Central. La solicitarea
organelor de partid pictori, graficieni, sculptori si artisti
decoratori din Timisoara realizau materiale adecvate -
lozinci, pancarte, care alegorice, afise, esarfe, cocarde etc.
— pentru pavoazarea cladirilor, strazilor si pietelor, pentru
marile manifestatii, festivaluri si Intruniri politice.

Primul sediu al Filialei Timisoara a UAP s-a aflat in
cladirea Teatrului de Stat din Timisoara, ca, mai tarziu, sa
fie mutat, pentru un scurt timp, in imobilul aflat pe strada
Col. Enescu Nr. 5, ca apoi sa se stabileasca in cladirea de pe
str. Dobrogeanu-Ghera nr. 1, Intr-unul din edificiile ridicate
de cdtre Clubul sportiv,Regatta”in anul 1910, care apoi, in
a doua jumdtate a perioadei interbelice, a gazduit Scoala
de Arte Frumoase, precum si Institutul Social Banat-
Crisana. Adaptandu-se la conditiile politice si economice
impuse de perioada istorica, Filiala Timisoara a UAP s-a
straduit sa apere interesele artistilor si sd ajute creatorii



prin diferite cai si mijloace. S-au asigurat cartele de
alimente, imbracaminte silemne pentru artistii si membrii
lor de familie, s-au distribuit materialele necesare pentru
actul de creatie, la nevoie s-au dat ajutoare de boald. Au
fost subventionate cdlatoriile de documentare in uzine
industriale, pe marile santiere, in satele colectivizate
etc. Concediile de odihna erau asigurate de stat din
veniturile Fondului Plastic, in conditii foarte avantajoase,
in renumitele statiuni balneoclimaterice ale Romaniei.
,Sumele necesare erau, in parte, asigurate de Stat, restul
din veniturile deloc neglijabile ale Fondului Plastic si, tot
din 1952, cele obtinute prin Combinatul Fondului Plastic,
excelenta initiativa aducdtoare de venituri din ce in ce
mai mari” — a precizat Radu lonescy, in cartea publicata
in 2003.

Pentru o perioada a activat sub tutela si directa
indrumare a Filialei Timisoara a UAP si Cenaclul artistilor
plastici din Arad, care numara 20 de membri si Cenaclul
din Petrosani, care avea in anii 1950 zece membri titulari si
stagiar. Functia de presedinte, la Arad, i-a revenit pictorului
Emerich Hajds, iar in Valea Jiului, presedinte a fost ales
Gyo6z0 Sylvester. Filiala Timisoara a UAP a mai avut cativa
membri rasfirati si la Lugoj, Jimbolia, Bocsa-Vasiova, Faget
si Periam Port. O parte insemnata a artistilor plastici a
lucrat in ateliere proprii, aflate in proprietate privatd sau
inchiriate, altii, In schimb, s-au grupat in ateliere aflate la
mansardele caselor de raport aflate pe str. 3 August nr.
13, str. Dimitrov nr. 10 si pe str. Dobrogeanu-Gherea nr.
1. Primele ateliere in cladirea din Parcul Rozelor au fost
luate in folosintd de catre artistii plastici Octavian llica,
Mihail Valsan, Aurel Breilean, Simion Marcus, Eva Winter-
Vari. Numdrul membirilor Filialei Timisoara a inceput sd
creasca intr-un ritm Imbucurdtor dupa anul 1955, cand
au venit si s-au stabilit la Timisoara, in grupuri succesive,
tineri absolventi ai institutiilor de profil din Bucuresti si
Cluj. Breasla creatorilor de frumos s-a consolidat atat din
punct de vedere numeric, cat si calitativ, prin stabilirea
la Timisoara a pictorilor: Aurel Breileanu, Adalbert Luca,
Simion Lucaciu, Romul Nutiu, Leon Vreme, a sculporilor
Victor Gaga si Octavian Maxim, a graficienilor Vasile Pintea,
Lidia Ciolac, Virginia Baz-Baroiu, Eugenia Dumitrascu-Luca,
Hildegard Kremper, Xenia Eraclide Vreme, Marin Jilcu,
Karola Fritz etc. Artistii tineri, aflati la inceputul carierei, care
posedau solide cunostinte de mestesug, au beneficiat de
burse acordate de Fondul Plastic.

In urma Decretului nr. 294/1954 si a hotararii
Comitetului de conducere al UAP din RPR, luata in sedinta
din 24-25 septembrie 1954, s-a remaniat si s-a restructurat
si componenta Filialei Timisoara a UAP. Pictorii, graficienii,
artistii decoratori si sculptorii au fost riguros verificati din
punct de vedere profesional si politic. Din totalul de 32
de membri, doar patru — Franz Ferch, Andrei Orgonas,
Julius Podlipny si Andrei Gal — au fost confirmati ca
membri titulari definitivi, lor li s-au alaturat 14 stagiari, 6
pensionari si 8 artizani. Creatori recunoscuti, cu statute
vechi si cu o activitate valoroasa depusd pe parcursul
mai multor decenii — ca de exemplu, Oszkar Szuhanek,
luliu Lausch, Elena Dean, luliu Szappanos, Balazs Balogh,
Franz Gillich etc. —fiind etichetati,formalisti, decadenti’, au

fost pur si simplu radiati din randurile membrilor UAP si
trecuti pe listele Fondului Plastic. Timp de mai multi ani,
Filiala Timisoara a UAP a activat cu 21 de membri titulari si
stagiari, iar Fondul Plastic numdra 24 de membri. Datoritd
activitatii fertile, sustinute si rodnice, prin care s-au afirmat
in viata artisticd bandteand si nationala, dupa scurt timp
au devenit membri titulari ai UAP si reprezentanti de
frunte ai tinerei generatii: Diodor Dure, Victor Gaga, Karola
Fritz, Vasile Pintea.

In ciuda faptului ca a raspuns cu promptitudine
la toate solicitarile si comenzile ferme ale Comitetului
regional PMR, prima conducere a Filialei Timisoara a UAP
a fost amendata cu multe observatii critice din partea
organelor de partid. Presedintelui Julius Podlipny si
colaboratorilor sdi i s-a reprosat ca, nu s-au aflat pe o baza
ideologica solidd si n-au dat dovada de o convingere si
pregdtire teoretica aprofundatd, n-au reusit sa indrume
si sa impulsioneze activitatea de creatie, sa declanseze
dezvoltare spectaculoasd in miscarea artisticd banateana.
Totodata s-a recunoscut ca stagnarea, situatia reprobabild
constatata la Timisoara nu este nicidecum un fenomen
singular, ca Filiala Timisoara a UAP, pentru o perioada
mai indelungatd, a fost complet lipsitd de Indrumarea
ideologicad si estetica justd, de sprijinul profesional si
metodologic necesar din partea Conducerii centrale a
UAP. Dupad cel de-al ll-lea Congres al PMR, in anul 1955,
membirii Filialei Timisoara a UAP si-au ales un nou comitet
de conducere format din sculptorii Andrei Orgonas si
Octavian llica si din pictorii Franz Ferch si Diodor Dure.
Presedinte a fost ales sculptorul Andrei Orgonas (1909-
1987), care, dupa studiile libere urmate in atelierul
sculptorului timisorean Ferdinand Gallas si in atelierul
plasticianului Imre Huszar din Budapesta, si-a completat si
terminat studiile de specialitate laInstitutul de Arte Plastice
din Bucuresti, in anul 1953. Dupa cum s-a mentionat in
presa vremii, echipa aflatd la carma comunitdtii artistice
din Timisoara si-a concentrat eforturile pe inldturarea si
indreptarea neajunsurilor si greselilor constatate, si pe
revigorarea activitatii artistice din Regiunea Banat, prin
fructificarea avantului creator al tinerilor, al proaspetilor
absolventi ai institutiilor de artd. Organizatia de baza a
Uniunii Tineretului Muncitoresc, infiintata din membri
definitivi si stagiari ai Filialei Timisoara a UAP, era compusa
din tinerii pictori, sculptori si graficieni: Breileanu Aurel,
Lidia Ciolac, Diodor Dure, Karola Fritz, Victor Gaga,
Adalbert Luca, Eugenia Dumitrascu Luca, Vasile Baroiu,
Carol Bodocan, Xenia Eraclide, Hildegard Fackner Kremper,
Marion Jilcu, Eugen Lazdr, Simion Lucaciu, Octavian Maxim,
Romulus Nutiu, Eugenia Pintea, Vasile Pintea, Leon Vreme.
Expozitia regionala organizatd in toamna anului 1955 a
adus deja modificari notabile in ceea ce priveste criteriile
de selectie, maniera de prezentare si apreciere a lucrdrilor
expuse. Predominau, in continuare, compozitiile tematice
figurative, dar principiile de baza ale realismului socialist
au devenit mai permisive fata de abordarea mai libera, mai
personald a temelor oferite de constructia socialismului
si fatd de limbajul, procedeele si tehnicile utilizate. In
coloanele ziarelor, la adundrile Filialei Timisoara a UAP
s-a declansat si s-a purtat chiar o campanie vehementa

57



impotriva sematismului in artd. Dintre lucrdrile expuse in
cadrul expozitiei din 1955 au fost remarcate si mentionate
compoxzitiile istorice ale pictorului Franz Ferch din ciclul
,1514" lucrarile de pictura,Colectivista”si,Portretul solistei
de operé Flavia Domsa” de Diodor Dure,,In concediu” de
Aurel Breileanu, ,Studenta” de Albert Krausz, sculpturile
realizate de Andrei Orgonds, Octavian llica, Ina Popescu si
Andrei Gal. Au participat in expozitie, cu o suitd de portrete
izbutite, apreciate de cronicarii si colegii de breasla, artistii
plastici Julius Podlipny, Vera Kertész, Ana Gal Podlipny,
Peisach Sirochi, Romulus Covaciu.

Moartea lui LV. Stalin In 1953, precum si Revolutia
anticomunistd din Ungaria, izbucnitd in toamna anului
1956, au exercitat o influenta pozitiva si asupra politicii
cultural-artistice  promovate de PMR 1in Romania.
Modificarea discretd a opticii s-a facut resimtitd si
in activitatea artisticd din orasul Timisoara. Urmadrile
benefice ale schimbdrilor au putut fi sesizate si observate
chiar in ansambul lucrarilor selectate pentru Expozitia
interregionald deschisa in decembrie 1956, la Timisoara.
Pictorul Franz Ferch a expus in sdlile Muzeului Banatului
doud compozitii cu tema rurald si doud peisaje, Albert
Krausz a prezentat doua portrete si doud peisaje, iar
pictorii Aurel Breileanu, Romulus Covaciu, Nicolae Lazar
au participat cu peisaje si compozitii. Ana Gal Podlipny
a expus peisaje din Sovata, portret de femeie si naturd
staticd cu flori, Julius Podlipny, lucrdrile de graficd intitulate
JIn atelier” si Taranii lui Doja’, luliu Lausch — comporzitia
,Elevul” Diodor Dure — mai multe peisaje, Eva Vari-Makay
gravura,In asteptare”. Victor Gaga - friza-altorelieful Lupta
lui Stefan cel Mare la Podul Tnalt cu turcii’, Piesach Sirochi
— portretul ,Doctorita’; Andrei Orgonas — statuia de mari
dimensiuni ,Gh. Doja’, Octavian llica — doua compozitii
plastice etc. Pe parcursul anului 1956 au participat la
expozitiile colective organizate la Timisoara si in Capitald,
cu o serie de lucrari izbutite artistii plastici timisoreni
Virginia Baz Baroiu, Carol Bodocan, Traian Bona, Aurel
Breilean, Lidia Ciolac, Romulus Covaci, Diodor Dure, Franz
Ferch, Victor Gaga, Andrei Orgonas, Julius Podlipny, Andrei
Gal, Ina Popescu, Francisc Kovacs, Ana Gal, Xenia Eraclide,
Simion Lucaciu, Romulus Nutiu, Leon Vreme, Hildegard
Kremper, Adalbert Luca, Eugenia Dumitrascu Luca, luliu
Lausch, Vasile Pintea, Edit Soltész, Peisach Sirochi, Nicolae
Lazar, Karola Fritz, Eugen Lazdr.

Infiintarea, In 1957, a Sectiei de arte plastice a Scolii
Medii de Artd, respectiv in anul 1960, a Facultatii de Arte
Plastice n cadrul Institutului Pedagogic de 3 ani, care, pe
urmd, afostinglobatin Universitatea Timisoara, au atras noi
creatori tineri in orasul de pe Bega, care, alaturi de largirea
sferei creatiei artistice, au adus o efervescenta puternica
in miscarea artisticd timisoreana. Temerarilor deschizatori
de drum, care s-au dovedit a fi Victor Gaga, Leon Vreme,
Aurel Breileanu, Vasile Pintea, Adalbert Luca, Simion
Lucaciu, si colegilor lor de generatie, la sfarsitul anilor '50 si
prima jumatate a anilor ‘60, li s-au alaturat pictorii Gabriel
Popa, lon Mihaiescu, Friedrich Schreiber, Zoltan Molnar,
Constantin  Flondor, Stefan Bertalan, lon Sulea Gorj,
sculptorul Péter Jecza, graficianul Gabriel Kazinczy etc. Cei
mai multi absolventi repartizati la Timisoara au activat ca
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profesori la Facultatea de Arte Plastice sau la Scoala Medie
de Artd, iar cativa au predat la Scoala Populara de Arta
sau au indrumat si coordonat activitatea cenaclurilor de
creatie ale artistilor amatori.

Destinele Filialei Timisoara a UAP au fost conduse
timp de un deceniu, In pericada 1959-1967, de pictorul
Franz Ferch (1900-1981), care, dupa ce a absolvit scoala
militard, a studiat, cu repetate intreruperi, arta decorativa,
arhitectura interioara si pictura la Insitutul de Arte Aplicate
din Dresda si Academia de Arte Frumoase din Minchen.
Potrivit hotdrarilor Comitetului de conducere al UAP din
Bucuresti, Filiala Timisoara, care a a avut in componentd
16 membri titulari, 18 membri Fond Plastic si 9 bursieri,
a fost din nou reorganizata. Tinerele talente, absolventi ai
institutelor de arta, formeaza astdzi majoritatea membrilor
filialeinoastre. Filiald care,intrecut,afostsaracita cu plecarea
unor artisti de valoare. Artistii rdmasi nu au putut ridica
Filiala la nivelul cerintelor contemporane” - s-a specificat
intr-una din ddrile de seamd ale Comitetului de conducere
al Filialei Timisoara a UAP. Prin activitatea deosebit de
fructuoasa depusa de tinerii creatori, temeinic pregatiti
din punct de vedere profesional si intelectual, care au
dat dovadd de mult entuziasm, initiativa si spirit inovator,
climatul plastic bdnatean s-aimprospadtat radical, a crescut
prestigiul Filialei Timisoara a UAP, deopotriva pe plan local,
regional si national. Dinamismul si elanul tinerilor artisti
au avut o influenta benefica, pozitiva si asupra creatorilor
consacrati, mai varstnici. In doar a trei-patru ani, Timisoara
a devenit cea mai activa, proaspata si interesanta filiald
a UAP FEfervescenta creatoare s-a consolidat si s-au
mentinut pentru o perioadd mai indelungatd. Dupad
cereri scrise si verbale repetate, interventii sustinute la
organele de partid si de stat, s-a obtinut si s-a amenajat un
spatiu, la parterul fostului Hotel Banatul, pentru Galeriile
de Artd, care a gdzduit numeroase expozitii personale si
de grup. In Casa de creatie a Filialei Timisoara a UAP s-au
transformat si amenajat 11 ateliere de creatie. Artistii au
fost sprijiniti prin asigurarea unor Imprumuturi de creatie,
prin acordarea de ajutoare si finantarea deplasarilor de
documentare etc. Rezultatele documentdrilor nu au fost
Intotdeauna satisfacatoare, in unele cazuri, ramanand la
simple schite sau materializandu-se in lucrari facile, lipsite
de orice substanta. ,Pe plan intern, Comitetul Filialei nu
s-a preocupat in mod satisfacator de orientarea artistilor
din punct de vedere artistic si ideologic — s-a subliniat in
mod autocritic, apeland la frazeologia curenta a periodei
istorice, intr-un raport intocmit de conducerea Filialei
Timisoara a UAP. Nu s-au organizat cenacle de creatie, in
care safie discutate sidezbatute cele maiactuale probleme
ale plasticii contemporane. Cu toate cd materialele de
specialitate au fost citite de majoritatea artistilor, totusi nu
s-au initiat in suficientd madsura discutii spre intelegerea
lor temeinica. Apelurile repetate, facute de filiala cdtre
Uniune, pentru a ne trimite conferinte, critici de artd, au
fost onorate doar cu ocazii rare”. Munca de creatie oricum a
castigat multinintensitate sisubstantd. Participarea intr-un
numadr mereu crescand a artistilor timisoreni la expozitiile
nationale, ocaziile de confruntare artisticd, vizitarea
expozitilor organizate in Capitald au generat schimbari



innoitoare in activitatea Filialei Timisoara a UAP. Pictorii,
sculptorii, graficienii si artistii decoratori dand dovada de
o perseverentd exemplard s-au straduit sd cunoasca si sa
asimileze rezultatele curentelor neoavangardiste, sd tind
pasul cu cele mai noi tendinte ale artei moderne, sa se
adapteze la imperativele spirituale si estetice ale vremii,
care proliferau pe alte meridiane ale lumii.

S-au organizat si vernisat, la intervale determinate,
expozitii personale si de grup la Galeriile de Arta, s-au
deschis expozitii temporare la intreprinderile ,Nikos
Beloiannis’, ,Tehnolemn’, Fabrica de Bere din Timisoara,
precum si la Casa de Culturd a Sindicatelor din Resita.
Graficienii Karola Fritz,z Xenia Eraclide, Lidia Ciolac,
Hildegard Fackner Kremper si altii au realizat o expozitie de
grup la Galeria de Artd si un album pe tema,Socializarea
agriculturii in regiunea Banat” S-a bucurat de un interes
si un succes deplin expozitia tineretului, care a intrunit
lucrdrile a opt graficieni, pictori si sculptori. Expozitia
interregionald din toamna anului 1960 a constituit prima
manifestare artistica de anvergurd, care a pus intr-o lumina
mai vie resursele si posibilitatile creatoare ale membrilor
Filialei Timisoara a UAP. Raportat la expozitiile anterioare,
traditionala intrunire a artistilor din Timisoara, Arad,
Hunedoara si Petrosani a marcat un progres evident, ce s-a
materializat atat in claritatea si profunzimea preocuparilor
plastice, cat si in varietatea genurilor si stilurilor de
exprimare. ,Efortul muncii, de un an, a intregului colectiv
de artisti, a fost rodnic, evidentiindu-se o serie de tineri
in graficd, picturd si sculpturd” - s-a ardtat in darea de
seama prezentata de pictorul Franz Ferch, la adunarea
generald a Filialei Timisoara a UAP. Au fost mentionate
si elogiate lucrarea intitulata ,Solidaritatea” de Adalbert
Luca, compozitia,Prima brazdd" de Franz Ferch, sculptura
,Constructorii socialismului” de Victor Gaga, gravura
,Familia” de Karola Fritz, gravurile in lemn ale lui Vasile
Pintea, cu subiecte inspirate din lupta PCR din ilegalitate,
sugestivele lucrari expuse de Romulus Nutiu, Lidia Ciolac,
Eugenia Dumitrascu Luca, Xenia Eraclide, Octavian Maxim
etc.

In dezvoltarea si relmprospatarea creatiei artistice,
expozitiile interregionale din 1961, 1962, 1963 si 1964 au
adus rezultate si succese remarcabile, imbucuratoare. Tot
sub egida si organizarea Filialei Timisoara s-au organizat
la Galeriile de Arta expozitiile omagiale dedicate zilelor
de 1 lunie, 23 August si 7 Noiembrie. Pentru expozitia
documentara organizatd cu prilejul aniversarii a 40 de
ani de la infiintarea PCR au fost selectionate lucrdri de
grafica de Vasile Pintea, Karola Fritz, Virginia Baz Baroiu
si Simion Lucaciu. In comparatie cu procentul de
participare la anualele de pictura si de grafica din perioda
anterioara, Expozitia fruntasilor in productie din anul
1961 a consemnat o crestere spectaculoasa. In cadrul
reprezentativei manifestari expozitionale nationale au
expus lucrari de picturd Adalbert Luca, Diodor Dure,
Franz Ferch, Marion Jilcu, lucrdri de grafica Vasile Pintea,
Karola Fritz si Xenia Eraclide, iar sculpturd Victor Gaga.
Dintre lucrdrile reprezentative, ce au figurat in Expozitia
interregionala din 1961 au fost evidentiate compozitiile
,Comunistul” de Vasile Pintea, In Parcul Copiilor” de Aurel
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Breileanu, ,Hunedoara”de Simion Lucaciu, ,Jaranii din Oas’
de Gabriel Popa, ,Siderurgisti” de Marion lJilcu, ,Repaus”
de Leon Vreme, precum si gravurile in lemn si linoleum
semnate de Julius Podlipny, Karola Fritz, Vasile Pintea,
Lidia Ciolac, Xenia Eraclide, Eugenia Dumitrascu Luca,
Hildegard Fackner Kremper. Franz Ferch si Romulus Nutiu
au expus peisaje, iar Victor Gaga a prezentat sculptura
in lemn intitulata ,Sirena lui Roaitd, Andrei Orgonds, o
noua varianta a figurii lui,Gh. Doja’, Octavian Maxim si Ina
Popoescu, portrete, iar Andrei Gal, compozitia ,Pescarul”
Debutant in expozitie, sculptorul GUnther Walner s-a
Infatisat publicului si colegilor de breasla cu bustul unui
african descatusat si cu portretul unui tandr, afirmandu-
se prin rezolvari plastice promitatoare”,In ultimii doi ani,
pictura, grafica si in mai micd masurd sculptura au suferit
anumite schimbadri. Cdutdrile innoitoare, in sensul bun al
cuvantului, i-au situat pe artistii nostri aldturi de artisti tineri
talentati din alte filiale si Bucuresti” — s-a concluzionat cu
indreptdtita mandrie intr-un raport intocmit de Comitetul
Filialei Timisoara a UAP in 1963. Tinerii graficieni din
Timisoara au participat cu succes la anualele nationale de
grafica din 1960 si 1962, la expozitia de grafica militantd
din 1961, precum si la expozitia nationald organizata la
Bucurestiin cadrul,Luniigravurii” La Expozitia retrospectiva
deschisa In Capitald in cinstea Conferintei pe tard din
primavara anului 1963 au participat cu lucrari Franz Ferch,
Adalbert Luca, Diodor Dure si Virginia Baz Baroiu.

La expozitia din Timisoara, Adunarea generala din
1967 a ales un nou comitet de conducere in frunte cu un
nou presedinte in persona sculptorului Victor Gaga (1930-
2003).Inparteaadouaaanilor'60,inscurtaetapa derelativa
liberalizare culturald, de slabire trecatoare a incorsetarilor
dogmatice, s-au inregistrat cateva realizdri merituoase si
durabile In miscarea artistica timisoreana. Modificarile in
politicaculturaldaPCRauavutoinraurire benefica siasupra
miscarii plastice impulsionand si diversificand actul de
creatie, stimuland aparitia si inraddcinarea unor tendinte
moderne, a unor formule noi de exprimare. Expozitiile
au devenit aproape instantaneu mai proaspete, mai
interesante si mai diversificate. Pentru Galeria de Artd s-a
obtinut un spatiu mai incapator si mai generos la parterul
imobilului din P-ta Operei nr. 6, care a fost amenajat intr-o
manierda modernd, placutd si functionala. Literele solide,
CuU un aspect artistic ale firmei, au fost turnate in aluminiu,
dupd modelele realizate de sculptorul Péter Jecza, care a
proiectat si grilajul din fier forjat al compartimentului de
magazin.Incepand de lainaugurare, elegantul si atractivul
spatiu a gazduit nenumdrate expozitii personale si de
grup, organizate de artistii plastici timisoreni, precum si de
creatori invitati din alte centre artistice ale Romaniei. Prin
aportul financiar al UAP s-au construit atelierele de creatie
de la nivelul superior al blocurilor de pe str. Filipescu nr. 8
si str. Olimpiadei nr. 20-22. n Parcul Alpinet, amenajat pe
malul stang al Canalului Bega, au fostamplasate sculpturile
de factura moderna ale plasticienilor Victor Gaga si Péter
Jecza. Vasile Pintea a executat mozaicul de dimensiuni
impunatoare din Cofetdria ,Violeta’, iar pictorul Zoltan
Molnar realizeaza fresca cu tema,Istoria coafurii feminine
si masculine” pentru unitatea nr. 1 a Cooperativei Igiena
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din Timisoara. In anul 1968 a luat fiintd si a participat la
expozitia judeteana Grupul,1.1.1% alcatuit din Constantin
Flondor, Stefan Bertalan si Roman Cotosaman, care, apoi,
intregindu-se si consolidandu-se cu membri noi, s-a
transformat in Grupul,,Sigma-1".

Preocupate, in principal, de realizarea unor
constructii spatiale dinamice si optice, precum si de
esteticaformelor utile,industriale siambientale, activitatea
si proiectele Grupului ,Sigma-1" s-au bucurat de ecouri
entuziasmate din partea sustinatorilor si promovatorilor
curentelor neoavangardiste in arta.

In intervalul 1970-1978, in fruntea Filialei Timisoara
a UAP s-a aflat in calitate de presedinte pictorul Romul
Nutiu, care s-a putut baza pe sprijinul biroului format
din: Victor Gaga, Ciprian Radovan, Zoltdn Molnar, Gabriel
Popa, Leon Vreme, Vasile Pintea, Gabriel Kazinczy, E. Sepi.
,/Animate de frenezia cautarilor, dar si de forta transfigurarii
unor motive de amplu interes general-uman si artistic,
lucrarile desavarsite de plasticienii timisoreni alcatuiau
in jurul anului 1970 un ansamblu distinct, de-o acuzata
modernitate, propulsand orasul Timisoara intre cele mai
interesante centre artistice ale tarii. De aceea nu e de
mirare cd expozitiile filialei, deschise la Novi Sad (1969),
Belgrad, Bucuresti (1970), Modena (1974), Graz (1977),
participarile la manifestarile romanesti peste hotare, la
care se adauga sugestive expozitii personale si de grup
organizate in Romania sau in diverse orase din Elvetia, Italia
si Germania, s-au bucurat de favorabile reactii din partea
publicului si presei” — a tinut sa precize istoricul si criticul
de artd Negoita Ldptoiu, in cartea sa intitulatd Plasticieni
timisoreni, apdrutd in 1992, la Editura Artemis. Pentru
a acorda sprijin tinerilor creatori, a caror numdr creste
an de an intr-un ritm imbucurator, in acesta perioadd,
in care s-au revigorat presiunile de ordin ideologic si
politic asupra creatorilor, s-a infiintat Cenaclul tineretului,
respectiv,Atelierul 35" care a organizat cateva expozitii de
fnalta tinuta artistica si a fost amenajat si inzestrat atelierul
de gravurd in incinta Complexului,Bastion” Artistii plastici
timisoreni au beneficiat, prin Fondul Plastic, de relativ
multe comenzi. Sculptorii, pictorii si graficienii timisoreni
au realizat obiecte de mobilier stradal — panouri, vase
ornamentale, lucrdri decorative, mozaicuri etc. — pentru
foarte multe localitati urbane si rurale din tard. Pe langa
Comitetul de conducere a existat sio comisie de repartizare
a comenzilor si evaluare a lucrarilor executate. Numai in
anul 1976, artisti plastici din Timisoara au onorat 52 de
contracte. La capitolul ,Vanzari lucrdri de arta, contracte
si achizitii’, planul a fost depasit cu 238,6%, iar la ,Vanzari
marfuri si consignatie” cu 131,8%, incasandu-se in total
4216200 mii lei. In anul 1977, artistii plastici timisoreni
au beneficiat de 40 de contracte ferme, iar in anul 1978
au realizat 51 de contracte. In aceasta periodd au fost
executate de pictorii, sculptorii si graficienii din Timisoara
si o serie de lucrdri de arta monumentala: monumentul lui
MihaiViteazul de la Guraslau de Victor Gaga, basoreliefurile
de pe fatada Casei de Cultura a Tineretului din Timisoara,
Bisericiile romano-catolice din Orsova si Dumbravita de
Péter Jecza, mozaicul si fresca de la Gara CFR din Baile
Herculane de Diodor Dure, Leon Vreme si Romul Nutiu,
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frescele din holul Operei Romane Timisoara si de pe peretii
laterali ai Bisericii romano-catolice din Orsova de Gabiriel
Popa, fresca din holul Liceului de Muzica de Zoltdn Molnér,
compozitiile in tehnica mixta din holul Universitdtii de
Vest de Romul Nutiu si Gabriel Kazinczy, lucrarile lui Leon
Vreme si Adalbert Luca de la etajul | al cladirii Universitatii
de Vest, compozitia lui Diodor Dure din interiorul Casei de
Cultura a Tineretului, lucrarea de pe fatada intreprinderii
,Electromotor” etc. Magazinele Fondului Plastic au fost
aprovizionate cu lucrdri de arta plastica si arta decorativa
de artistii plastici Magda Vitalyos Ziman, Dana Olaru, Lidia
Ciolac, Hildegard Fackner Kremoer, Xenia Eraclide Vreme,
Eugenia Dumitrascu Luca, Ana Gal, Marieta Pamfil, Romul
Nutiu, Victor Gaga, Virginia Baz Baroiu, Catalina Sulea, Silvia
Mihdescu etc. Pentru comercializarea lucrdrilor de arta
plasticd si arta decorativa, in 1975, pe str. Alba lulia colt cu
P-ta Operei s-a amenajat si s-a deschis un nou magazin al
Fondului Plastic, Galeria,Pro Domo”. A fost publicat volumul
Afirmari de criticul de arta Mircea Deac, in care s-a incercat
O panoramare si evaluare a activitatii artistilor plastici din
Timisoara.In 1976 se inaugurase un festival cultural-artistic
anual: Cantarea Romaniei. Ampla manifestare, in cadrul
careia se organizau expozitii judetene si nationale, era un
mijloc in plus de adulare a lui Nicolae si Elena Ceausescu si
de omagiere a realizarilor constructiei socialiste in diferite
domenii ale vietii economice si sociale, in ciuda faptului cd
realitatea era tot mai sumbra si dezastruoasa.

In data de 4 mai 1978, la adunarea de dare seama
si alegeri a Filialei Timisoara a UAP au participat 33 de
membri definitiv si 3 stagiari. Au lipsit sculptorul Péter
Jecza si graficiana Lidia Ciolac care erau plecati in Elvetia,
pentru a participa la vernisajul expozitiei organizate in
tandem. Pe parcursul agitatei sedinte, care a provocat
multe discutii, interventii si controverse, s-a propus,
printre altele, infiintarea in cadrul Muzeului Banatului a
unei sectii de artd contemporand. A creat tensiuni intre
membrii Filialei modul de organizare a expozitiei de la
Graz (Austria), precum si desfiintarea, in 1974, a Facultatii
de Desen din cadrul Universitatii din Timisoara. Dupa
multe ludri de cuvant si critici aduse vechiului birou, a fost
ales un nou comitet care avea urmatoarea componenta:
Emilia Jivanov, Constantin Flondor, Zoltan Molnar, Victor
Gaga, Gabriel Popa, Gabriel Kazinczy si Romul Nutiu.
Functia de presedinte i-a revenit sculptorului Victor Gaga.

[n urma transformarii unor cazemate din Complexul
Bastion in spatiu expozitional, saloanele anuale, expozitiile
tematice, precum si alte activita{i initiate de Filiala
Timisoara a UAP au fost gdzduite de incdperile din fosta
fortdreata militard. Complexul Bastion a servit drept sediu
si pentru actiunea complexa, de interes national, care a
fost, In 1978, prima editie a expozitiei-dezbatere ,Studiul’,
care a avut ca temd ,Omul si natura, locul si lucrurile’,
precum si pentru manifestarea,Studiul II, care a avut loc in
1981 sub genericul Idealul de pace si constiinta artisticd”
Principalul organizator si coordonator al acestor actiuni de
larg ecou a fost criticul de arta Coriolan Babeti, instructor
de specialitate la Comitetul Judetean pentru Culturd si
Artd, care, la vremea respectiva, s-a implicat nemijlocit si
in diriguirea destinelor Filialei Timisoara a UAP.



In anul 1979 s-a deschis Galeria,,Pro Arte” din Lugoj,
cu o suprafata totald de 121 mp, evenimentul fiind urmat,
la doar putin timp, de inaugurarea Galeriei, Apolodor”din
Turnu Severin. Anul urmator, in 1980, a fost dat in folosinta
magazinul ,Cetate” si ,Galeria Agora” din Resita. Fondul
Plastic din Timisoara, la mijlocul anilor ‘80, gospodarea
sapte galerii si magazine, care isi desfasurau activitatea in
municipiile Timisoara, Lugoj, Resita si Turnu Severin. Alaturi
de lucrdrile de grafica si picturd, au inregistrat o desfacere
consistenta articolele de vestimentatie, obiectele din
piele, piesele de ceramica si sticlarie, jucdriile si podoabele
de cele mai diferite tipuri.

[n 1982, Filiala Timisoara a UAP avea 48 de membri.
Fondul Plastic numdra 7 membri, pe langa care, in
municipiul Timisoara, se mai aflau 40 de absolventi ai
institutelor de artd. Fondul Plastic gestiona 41 de ateliere
de creatie, din care 29 au fost dotate cu incalzire centrald.In
anul 1983 a fost aniversata, prin ample manifestari festive
organizate de Liceul de Arte Plastice si Filiala Timisoara a
UAP implinirea a 50 de ani de la mutarea Scolii de Arte
Frumoase de la Cluj la Timisoara. Galeriile de Artd,Bastion”
au gdzduit in vara anului 1983, expozitia de grup,Ideea’, a
care au participat cu schite artistii plastici Alexandra Andea,
Liliana Agache, Calin Beloescu, Pavel Veres si Adrian lonita.
Din expozitiile colective si personale, in cursul anului 1983
s-au vandut 8 lucrari de artd, ale caror autori au fost artistii
plastici profesionisti: Nora Novék, Constantin Catargiy,
Adriana Oancea, Cdlin Beloescu, Hildegard Fackner
Kremper, Silvia Mihdescu. In cursul anului 1983 s-a finalizat
0 singurd lucrare monumentald: compozitia ,Eroismul
clasei muncitoare” de Constantin Flondor, lon Sulea Gorj
si Vladimir Strelet, amplasata pe fatada intreprinderii
,Electromotor” din Timisoara. In 1984, orasul de pe Bega
a gazduit colocviul national pe tema ,Cultura si educatia
permanentd” In incinta Muzeului Satului Banatean din
Padurea Verde s-a desfdsurat prima editie a Taberei de
Sculpturd din Timisoara. Lucrarile realizate in piatra de
Vistea, de catre artistii plastici invitati, au fost amplasate
in Parcul Alpinet. Artistii plastici din Timisoara si Bucuresti
au participat la lucrarile taberelor de creatie organizate la
Teremia Mare, Cenad si Buzias.

S-au organizat expozitii reprezentative ale Filialei
Timisoara a UAP la Cluj, lasi, Galati si Bucuresti. In anul
1985, pictorii, graficienii, sculptorii si artistii decoratori din
Timisoara si-au expus lucrarile in Sala,Dalles” din Capitala.
Istoricul de artd Vasile Drdgut, in cronica publicatd in revista
Orizont a subliniat faptul ca:,Una din notele caracteristice
ale filialei timisorene e aceea de a fi foarte exigenta cu
sine, din punct de vedere al unei modernitati justificate,
Inteleasa ca spirit mereu innoitor, nu ca simplad modd”.

In anii 1986 si 1987 s-au facut reparatii generale
la Casa de Creatie din Parcul Rozelor, si s-a solicitat de la
organele locale si de la Comitetul Judetean de Cultura
si Educatie Socialista repartizarea unui spatiu adecvat
pentru magazinul de marfuri. S-a reparat sistemul de
iluminat la Galeria Helios’, unde s-a prevdzut si montarea
unui parasolar pentru protejarea vitrinelor. Cand birourile
institutiilor de culturd au fost concentrate in imediata
vecinatate a Comitetului Judetean pentru Cultura si

Educatie Socialistd, si sediul Filialei Timisoara a UAP a fost
mutat in P-ta Vasile Roaitd nr. 3.

Traditionalul salon anual de artd a fost vernisat
duminica, 17 decembrie 1989, cea mai tragica si
sangeroasa zi a evenimentelor din Timisoara, care au
schimbat fundamental mersul istoriei din Romania.
Schimbdrile, care au urmat, au cuprins si au dinamizat si
comunitatea artistilor plastici din Timisoara. Comitetul
aflat in fruntea Filialei Timisoara a UAP. a fost demis in
primele luni ale anului 1990. S-a ales un nou presedinte in
persoana pictorului Constantin Flondor, care a fost ajutat
de un nou birou alcdtuit din artisti plastici necompromisi
in anii regimului comunist. Dupd ce Constantin Flondor
a fost ales vicepresedinte al Comitetului pe tard al UA,
conducerea destinelor Filialei UAP Timisoara a fost
preluatd de sculptorul Péter Jecza. Biroul avea urmdtoarea
componenta: Péter Jecza - presedinte, lonel Cinghita,
Stefan Céldrdsanu, Gabriel Popa, Pavel Veres si Constantin
Catargiu. Din anul 1992, noua directoare a Fondului Plastic
Timisoara, prin care se deruleaza proiectele si programele
culturale si expozitionale ale UAP, este doamna Daniela
Gombos, de profesie inginer, specializatd in management
cultural. Trecerea brusca si necontrolatd de la un sistem
social la altul a perturbat mult desfasurarea normala a
evenimentelor culturale, a declansat o serie de anomalii
si greutati in viata breslei. Filiala Timisoara a UAP, a avut de
traversat o perioada extrem de dificild. Pentru scurt timp,
sediul a fost mutat pe str. Trandafirilor, iar de acolo pe Bd.
C.D. Loga nr. 42, ca apoi sa se vadd nevoitd sa se intoarca
In Casa de creatie aflata pe str. Dobrogeanu-Gherea nr. 1.
Drept urmare a incheierii unui contract de colaborare prin
participatiune si a unor manipulatii neprincipiale, Filiala
UAPTimisoaraa pierdut Galeria,Pro Domo’din str. Albalulia.
Aparitia pietei libere a dus si la pierderea catorva ateliere
de creatie. Dar expozitiile personale, saloanele anuale s-au
organizat cu ritmicitatea obisnuitd, in continuare. S-au
stabilit contacte si relatii de colaborare cu artistii plastici
din tdrile Invecinate si din unele state din vestul Europei.
Membrii Filialei Timisoara UAP au organizat o expozitie
reprezentativd, de mare anvergurd, in anul 1990, in orasul
Szeged din Ungaria, iar pictorii, graficienii si sculptorii din
orasul de pe malurile Tisei si-au expus lucrdrile in salile
Sectiei de arta a Muzeului Banatului. Exceptand unele
Intreruperi si pauze mai scurte, schimburile de expozitii
dintre artistii plastici profesionisti din Timisoara si Szeged
au evoluat si s-au consolidat in permanenta in decursul
anilor. Anual doi-trei artisti plastici din Timisoara sunt
invitati de cdtre Grupul ,Sz6g-Art” din Szeged, la lucrarile
Taberei de creatie din orasul Csongrad.

Prin alegerile pentru conducerea Filialei UAP
Timisoara din anul 1994 s-a vrut o schimbare de stafeta
Intre generatii. Acestea au fost castigate de pictorul Andrei
Medinski, care a refuzat. In ordinea voturilor a fost ales ca
presedinte Calin Beloescu si urmatorul birou de conducere
al Filialei: Andrei Medinski, Petru Galis, Viorel Cosor, Ciprian
Radovan, Petru Jecza, lon Oprescu. Dupd pierderea
definitiva a Galeriei ,Pro Domo’, s-a reamenajat Galeria
,Helios” Saloanele anuale s-au organizat pe sectiuni, in
etape succesive. S-au facut demersuri insistente pentru

61



infiintarea unei colectii de artd contemporand a Primdriei
Municipiului Timisoara. Din lipsa de fonduri, proiectul nu
s-a finalizat. Publictia,Atelier’, editata de Filiala Timisoara a
UAP a aparut doar sporadic, ca apoi, dupa iesirea de sub
tipar a catorva numere, sa dispara complet. Prin aparitia
galeriilor particulare, numarul spatiilor de expozitie din
Timisoara a crescut imbucurdtor. Alaturi de galeriile din
inima Banatului, artistii plastici timisoreni si-au expus
lucrdrile In mai multe orase din tara si de peste hotare.
S-a stabilit o colaborare fructuoasd cu un grup de
artisti din Franta, iar pictori din Timisoara au participat
la lucrarile taberelor de creatie organizate in Norvegia,
Franta, Ungaria si Germania. Pentru a se desprinde de
sub tutela Comitetului pe tard al UAP, adunarea generald
din 12 decembrie 1997 a membrilor titulari din capitala
Banatului a hotarat infiintarea Asociatiei ,Filiala Timisoara
a UAP" care a fost recunoscutd ca persoana juridica prin
Sentinta civild nr. 2017/P1/24.03.1998 a Tribunalului Timis.
Din acel moment, Filiala Timisoara a UAP este o organizatie
nonguvernamentald autonomad, care insa intretine, in
continuare, strase legaturi cu organele.centrale ale UAP.
Majoritatea membrilor cotizeaza separat pentru asociatie
si pentru UA.P. Din anul 1998 pana in 2002, presedintele
Filialei UAP a fost pictorul Calin Beloescuy, iar din Consiliul
de administratie al Asociatiei — Filiala Timisoara a UAP
au facut parte vicepresedintii: Viorel Cosor, loan lovan,
Constantin Catargiu si Peter Jecza.

Din luna martie 2002, Consiliul de administratie al
Filialei este format din pictorii Petru Galis si Adriana Ilin
Tomici, din graficienii Adriana Lucaciu si Vica Tild Adorian
si din criticul de artd Janos Szekernyés — presedinte. S-a
zugravit fatada si spatiile interioare comune ale Casei de
creatie din Parcul Rozelor, unde, cu ocazia manifestarilor
aniversare ,70 de ani de invdtdamant timisorean de
artd’, s-a dezvelit si o placa memoriald de bronz,
opera cunoscutului sculptor Luigi St. Varga. In Galeria
,Helios” s-au montat 4 reflectoare performante pentru
imbunadtdtirea iluminatului. La aniversarea unor varste
rotunde, seniorii Filialei Timisoara a UAP sunt sdrbdtorifi
intr-un cadru festiv, amical, la sediul asociatiei. Designerul
Dieter Penteliuc Cotosman si pictorul Leon Vreme au
fost laureati ai Premiului National al UAP, pe anul 2001,
respectiv 2002. Cu ocazia Salonului de Arte Vizuale 2002 a
fost editat de Filiala Timisoara a UAP, volumul Dictionar al
artistilor contemporani din Banat de loan lovan. Numarul
membrilor titulari si stagiari creste din an in an, in pofida
pierderilor regretabile, prin trecerea la cele vesnice ale
unor personalitati redutabile ale vietii artistice. Filiala
Timisoara a UAP se poate mandri la ora actuald cu 147
de membirii. In toamna anului 2003 a fost vernisata, la
Budapesta, expozitia reprezentativa 26 de artisti plastici
din Timisoara.

Filiala Timisoara a UAP fisi cauta in continuare, cu
ardoare, locul si rostul intr-o lume instabild, neasezatd
incd complet, cuprinsa in caruselul schimbadrilor si
restructurarilor neintrerupte.
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Complexul Clubului Sportiv ,Regata’, care mai tarziu a devenit sediul Scolii de Arte
frumoase, iar din 1951 addposteste 11 ateliere de creatie ale Filialei Timisoara a UAP

Vernisajul expozitiei personale a pictorului Simion lucaciu din 1982 (Ciprian Radovan,
Simion Lucaciu, Victor Gaga

Sarbatorirea graficianului si pictorului lulius Podlipny la implinirea varstei de 75 de ani,
la sediul Filialei UAP Timisoara, 1978 (Franz Ferch, Zoltan Franyo, lulius Podlipny, Krista
Franyo, Karoly Endre




b

Pictorul Tiberiu Bottlik Artistul plastic Stefan Bertalan, 1970

Sculptorul Victor Gaga si compozitorul Filaret Barbu Graficianul luliu Lausch, primul secretar al Filialei Timisoara a UAP (autoportret)

i
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Victor Gaga, Deliu Petroiu, Ciprian Radovan, Gabriel Popa

Expozitie si lansare de carte, Nacela ruptd, 2001,
Pictorul Gabriel popa, sculptorul Victor Gaga, graficiana Lidia Ciolac (Lucian Alexiu, Andrei Medinski, Ciprian Radovan)
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Vernisajul expozitiei personale Vasile Pintea in Galeria Helios, 1992 Tabéra de pictura Cenad 1985 (Coriolan Babeti, Célin Beloescu, Pavel Veres, Camelia
Crisan Matei, C-tin Catargiu, Sorin Nicodim, C-tin Rdducan)

Vernisajul expozitiei personale Pavel Veres (lleana Pintilie, Victor Gaga, 1985 Secventd din expozitia personala de obiecte pictate a pictorului Gabriel Popa
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Arta profesionista contemporana
loan lovan

Plasticienii Uniunii Artistilor Plastici din Timisoara,
beneficiind de o indelungata si stabila traditie, au avut,
in felul acesta, dintru inceput avantajul de a se aseza pe
un teren consolidat, de natura sa le favorizeze constructia
de sine si edificarea operei. Este vorba despre o traditie
artistica mereu sustinuta de capacitati proprii, de artisti
ai locului, scoliti, fie aici, fie In alta parte, dar activi pand la
capat si raportati hotarator la spatiul spiritului banatean.

Banatul — zona de bogate interferente etnice - a
fost mereu perimetrul unei productii artistice multiforme.
Cu precizarea facuta ca respectivele interferente au fost
modalitati de coexistentd capabile sa protejeze pdstrarea
fiintei nationale si spirituale romanesti deodatd cu
respectul fatd de particularitdtile celorlalte etnii de aici.
Majoritatea populatiei, alcatuita din romani, si-a avut
coeziunea si directionarea in crestinismul ortodox, acesta
producand in mod firesc forme artistice de origine si
traditie bizantina, active si dupd naturalizarea formelor
de artd occidentald intamplata la inceputul perioadei
moderne.

Icoanele pastrate, incepand cu sfarsitul secolului al
XVll-lea, subliniaza faptul ca insasi realizarea lor a putut
avea loc numai pe o traditie mult mai veche, a cdrei
experienta artistica efectiva contribuie vadit la calitatea
lor artistica, intretinand ideea unei traditii coborand cu
mult sub formularea simbolic propusa in limitele a doar
doud sute de ani. Iconarii Nedelcu Popovici, Gheorghe
Diaconovici, Stefan Andreevici, Stefan Tenetchi, Gheorghe
Ungurian, Dimitrie Turcu, Nicolae Hasca, Gheorghe
Murgu, Jiva Ciolacovici, Nicolae Marisescu, Matei Popovici
se exercitd in iconografia bizantind respectandu-i cu
strictete programul, dar cu o calitate a artisticitatii
imposibil sa apara pe un teren gol. Fara indoiald, in afara
acumularilor in timp ale experientei artistice din icoane,
o contributie de prim ordin i revine picturii murale,
chiar daca regimul austro- ungar a obligat romanii sa-si
construiasca numai biserici din lemn. Acest complex de
iconografie crestina va fi dus mai departe, asigurandu-i-se
continuitatea pand in zilele noastre, pe rand, de pictori cu
statut artistic bine conturat: Mihai Velceleanu, Constantin
Daniel, Nicolae Popescu, lon Zaicu, Gheorghe Baba, Virgil
Simonescu, Anastase Demian, Victor Jurca, lon Sulea
Gorj, loan Somesan. Vorbind pe ansamblu, intr-o anume
perioadd, pictura laicd — manifestare aparutd ulterior
- se sprijina si se afla intr-un raport de continuitate cu
experienta acumulata in pictura de icoane si in pictura
murald bisericeasca.

Simultan, sub umbrela spiritualitatii catolice, s-au
realizat lucrdri de artd, dominate stilistic de baroc, dar
impletite cu reminiscente renascentiste, cu infuzii clasice
sineoclasice, romantice sibiedermeyer, apoi, maitarziu,de
stil 1900, indeosebi Jugend stil. Formele artistice absorbite
din experienta occidentala vor prezentainca de lainceput
caracteristici multiforme, un mozaic de formule si de
stiluri, datorat, In bund masura, si academiilor in care s-au
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format tinerii artisti din Banat. Unii dintre ei s-au modelat
chiar in ambianta artisticd a locului (Sava Petrovici, Anton
van Bissingen, Ludwig Bersuder, Elek Szamossy, Emil
Lenhardt, Adalbert Krausz), altii au studiat la Budapesta
(Stefan Jager, Corneliu Liuba, Oskar Szuhanek, Ferdinand
Gallas, Julius Podlipny), unii au urmat Academia din Viena
(Anselm Wagner, Constantin Daniel, Ferenc Komlossy,
Anton Fialla, lon Zaicu, Elisabeta Popper), altii s-au scolit
la Viena si Minchen (Anton Humborg, Johann Walder,
Tiberiu Bottlik), la Viena si Roma (Nicolae Popescu), altii
la Minchen (Mihai Velceleanu, Stefan Alexici, Adalbert
Varga), altii la Dresda (Franz Ferch), altii la Paris (Josef
Ferenczy, Alexandru Popp, Catul Bogdan, Aurel Ciupe,
Romul Ladea, Stefan Szényi, Anastase Demian), la Cluj-
Napoca (lonlsac), la lasi si Bucuresti (Corneliu Baba). Astfel
incat multitudinea problematicii artistice, manifestata
In Banat, isi asuma o perspectiva desfasurata efectiv
In orizont european. Toate aceste influente, venite din
academii si din diferitele centre culturale se amesteca si
se topesc in academism, acesta fiind particularizat tocmai
prin structura clectica si datoritd acestei caracteristici,
va oferi o multitudine de posibilitati si de directii de
dezvoltare pentru stilurile si pentru artistii care vor urma.

Desigur, pentru Filiala UAP din Timisoara, rolul
important va fi jucat de generatiile premergatoare
infiintdrii ei In anul 1952. Multi dintre acesti artisti vor
contura si vor directiona respectivul cadru profesionist
pand la sfarsitul vietii, avand rosturi exemplare, de
profesori, de mentori, de maestri. Sculptura primeste
accente majore prin lucrarile realizate de Josif luliu Bosioc
(1875-1950), Tiberiu Bottlik (1884-1974), Ferdinand
Gallas (1893-1949), Elisabeta Popper (1896-1986), Andrei
Szobotka (1916- 1998), Artur Vetro (1919-1988), Bujor
lancu (1924-1965) si se stabileste intr-un perimetru de
generalitate orientat sub autoritate stilistica expresionista.
Un la fel de compact esafodaj problematic, controlat intre
formule artistice impresioniste si postimpresioniste, este
si cel al picturii complex intretinute de Alexandru Popp
(1868-1949), Stefan Jager (1877-1953), lon Isac (1885-
1943), Corneliu Liuba (1880-1953), Emil Lenhardt (1886-
1956), Oskar Szuhanek (1887-1972), Catul Bogdan (1897-
1969). Beneficii artistice notabile aduce in peisagistica
grupul de pictori din Lugoj, caci, uneori Virgil Simonescu
(1881-1941) dar, in mod curent, Romulus Covaci (1913-
1967), Eugeniu Dublea (1910-1956), Nicolae Lazdr (1917-
1990), Victor Jurca (1922-2000) practica plenerismul. In
perioada imediat urmdtoare Banatul va da artisti de mare
valoare ale cdror opere aduc importante contributii la
profilarea particulard a artei romanesti contemporane,
astfel incat Romul Ladea (1901-1970), Andrei Gal (1906-
1983), Constantin Lucaci (1923), Ingo Glass (1941) in
sculptura, lulian Olariu (1922), Dumitru Cionca (1936),
Nistor Coita (1943) in domeniul graficii, Catul Bogdan
(1897-1977), Anastase Demian (1899-1969), Aurel Ciupe
(1900-1985), lulia Simu (1900-1974), Franz Ferch (1900-
1981), Corneliu Baba (1906-1977), Eugen Gasca (1908-
1987), Petru Feier (1912-1987), Stefan Szonyi (1913-
1967), Gheorghe Saru (1920), Vasile Varga (1921), apoi
Paul Neagu (1930), Sever Frentiu (1931-1997), lon Stendl!



(1938), lon Gheorghe Vraneantu (1939) alcatuiesc repere
valorice indispensabile.

In temeinicirea Filialei UAP din Timisoara un loc
aparte a detinut Julius Podlipny (1898-1991) a carui
opera si a carui exigenta profesionala au facut ca multi
artisti apadruti ulterior sa si-l revendice ca profesor, ca
mentor. Pictura si desenele pe care le-a realizat, de
factura expresionista, Intr-o prima parte, parcurg lumea
dureroasa a infirmilor, batranilor, sdracilor, muncitorilor, a
celor marginalizati si striviti de grijile vietii, adanc marcati
de tristete si de disperare, de imposibilitatea salvarii,
iar intr-o a doua parte, pastrand mijloacele artistice, se
va interesa mai mult de natura statica, de peisaj si de
portret, vazand lucrurile intr-o lumind mai calma, intr-o
ipostaza ce tine de un anume firesc solar, chiar dacd i
se afirma preponderent aspectul de robustete, forma
primara. Este promotor al unor trasaturi tematice care vor
fi curand insotite de mutatii stilistice majore in actiunea
de sincronizare a generatiilor ndscute pana in 1930
CU actualitatea artisticd europeand, depasind energic
cadrele impuse de pand atunci ale realismului socialist,
actiune cdreia i se vor integra prompt si tinerii absolventi
ai generatiilor nascute in deceniul 1931-1940, care vor
sosi, rand pe rand, in Timisoara. Un reper, de asemenea,
important in mediul artistic timisorean, |-a desemnat
Franz Ferch (1900-1981) cu o pictura evocatoare, narativa
in raport cu prezentele si activitdtile oamenilor, si liricd,
exuberanta, atunci cand se va orienta spre marea bogdtie
a detaliilor din lumea vegetala pentru care a dovedit o
atentie absorbitd contemplativ si mijloace plastice cu
sensibilitate aplicate. Diodor Dure (1926-2003) cauta in
forme vigoarea existentiald si, desi practica natura statica,
peisajul, portretul, compozitia figurativa, referentiale
raman mereu imaginile campiei, incarcate de freamatul
vegetal marunt, alunecand, sau poate numai adormind,
sub un cer dens, langa linia orizontului, de fapt, la hotarul
cu infinitul, cu eternitatea. Forme la fel de robuste gaseste
in lumea vazuta si Aurel Breilean (1929), dar, de data
aceasta, orizontul in care se asaza este unul de naturd
spirituala, deschis cdtre baladesc si nuantat in tonalitati
ale sdrbatorescului. Simion Lucaciu (1928-1997) se
exercitd o vreme in structuri cromatice de subliniata fortd
expresivd, explorate la limita abstractionismului, dupd
care va aplica respectivele spontaneitdti plastice In naturi
statice si In peisaje, ivind intimitatea calda a lucrurilor.
Atenta la lectia cubismului si a expresionismului, Sofia
Krzyzanowska (1929) este, de reguld, preocupata de
spatii vaste, transfigurate geometric intr-o viziune in
care omul reuseste sa-si impuna propriile ritmuri peste
ritmurile peisagistice naturale. O sintezd peisagistica
asemandtoare, dar ceva mai libera, infaptuieste si Florica
Ordvitan (1925). Leon Vreme (1930) isi instaleaza dintru
inceput certitudinile in imagistica abstracta si ramane
credincios pand la capat unor structuri larg evocatoare,
ca forma si ca substantd, intre sugestia vegetala si cea
minerald, intre geometria cristalului i elasticitatea
ramurilor infrunzite. Stapanit de nelinisti si atras de
seductia noutdtii. Stefan Bertalan (1930) va parcurge
mai multe formule artistice si va traversa mai multe

genuri de la constructivism la performance, de la op
art la heppening, de la picturd la grafica, de la obiect la
actionism, pdstrandu-si vie apetenta pentru experiment
si pentru polemica adresata realizarilor de traditie. In
grafica, Xenia Eradide Vreme (1930) evolueazd de la
formele inspirate din arta populard, din spatiul folcloric
catre forme aflate sub zodia labirintului permanent
descoperit, fie ca este vorba de imaginea orasului, fie
ca este vorba de lumea vegetala a ierburilor, fie cd este
Intretinutd o evocare peisagistica, fie cd este sugerata o
stare launtricd. Daca in cazul Carolei Fritz (1930-1986),
grafismul prilejuit de formele din realitate se impleteste
tolerant cu cel provenit din regimul geometric, in cazul
lui lon Mihaescu (1930-2003), sensibilitatea liniei se lasa
trecutd, in egala mdsurd, prin zborurile bogate ale unor
pasdrifantastice si prin fluturarea usoard a unor personaje
coborate din istorie sau venite dintr-un idilic spatiu
satesc. Sculptura isi pdstreaza aura academica prin Andrei
Orgonas (1909 -1981), dar se si innoieste neasteptat prin
pionieratul expresionist parcurs de Bujor lancu (1924-
1965) in jurul anilor '60. Fara indoiald, un reper definitoriu
al sculpturii timisorene il desemneaza Victor Gaga (1930-
2003), intrucat sinteza volumetrica realizata intre formele
de traditie ale artei romanesti si formele de profilare
modernd intrefine permanenta unei esentiale meditatii
asupra plinului si golului, asupra prezentei si absentei,
a vietii si a mortii, a timpului si a spatiului, reflexivitate
corporalizata in arhetipuri de indelungatd uzantd
spirituald: vestitorul, poarta, sfera, izvorul, pasarea.

Artistii ndscuti in deceniul 1931-1940 dovedesc o
mai accentuatd apetenta pentru innoirea problematicii
artistice si pentru efectiva ei conexare la actualitate. De
aici apare si impresia de insurgenta, de avangardd a artei
din Timisoara, pe parcursul anilor saptezeci. Dincolo de
periodicele incursiuni in figurativ, creatia Eugeniei
Dumitrascu (1931) este permanent aflata sub autoritate
abstracta, dar se impune constatarea ca atat lucrarile
Indatorate transfigurarilor geometrice, cat si cele cu
imagistica transgresata din real ating un nivel artistic
ridicat si intotdeauna justificat de nevoia unei contributii
personale cu evidenta exprimatd. Monumentalist ca
formatie, Vasile Pintea (1931) se face cunoscut si se
impune in peisajul artistic prin grafica, aceasta
alcdtuindu-i, in cea mai mare parte, si ca durata si ca
valoare, identitatea artistica, iar pictura de sevalet, in care
s-a fixat din 1989 incoace si la care tine in mod deosebit,
lasa loc ca posibilitate unei alte fatete a personalitatii
creatoare. Adalbert Luca (1933) este pictorul de fortd care
a ftranspus permanenta figurativului uman intr-o
indelungatd valabilitate expresionistd, exersata pana
tarziu, pana in structurile obiectuale realizate In ultima
vreme. Dintr-o libertate suverana de gandire si de
realizare. Romul Nutiu (1932) converteste modalitatile
tasiste si gestualiste cdtre functionalitdti simbolice
ocupate in totalitate de sugestii ale existentialului si, apoi,
de intelesuri finalizate in dimensiunile metamorfice ale
lumii. Roman Cotosman (1935), dupd experienta parcursa
in cadrul Grupului Sigma, va utiliza pe cont propriu cateva
uzante ale constructivismului in structuri imagistice de
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mare finete a discursului vizual, impletind exactitatea de
ordin geometric cu sensibilitatea detinuta de efectul
optic inedit. Simtind mereu nevoia sa facd parte dintr-un
grup artistic si sa se revendice elitist, Constantin Flondor
(1937), intre Grupul Sigma si Grupul Prolog, a parcurs o
variata experienta artisticd, mai mult sau mai putin
programaticd, dar care, dincolo de seductiile
experimentalismului, nu a putut acoperi adevarul cd
identitatea sa artistica se bizuie, in ultimad instantd, pe
vocatia de pictor cu care, evident, este inzestrat, pe
calitatea picturii care razbate la suprafata, indiferent de
intentiile autorului. Unul dintre pictorii care s-a manifestat
franc ca formuld artistica in suprarealism a fost Fridrich
Schreiber (1936), creator de tensiuni sufletesti si de
ambiguitati spatiale la limita dintre somn si infinit, dintre
obiectul nedeterminat si deschiderea obsesiva a liniei de
orizont. Dacd este oarecum misterioasa trecerea lui
Gabriel Popa (1937-1995) la obiectul pictat, intretinut din
subteran cu ecouri bizantine, voalat bisericesti, in schimb,
este definitorie pictura ultimei perioade, parcursd cu o
spaima din ce in ce mai accentuata de la mediul imediat
devorator pand la inecul In neant, de la lumina, apa si
aerul care corodeaza pana la albul care inghite tot, pand
la inevitabila disparitie totala. Molnar Zoltan (1937-1999)
aincercat sa-silinisteasca exaltarile in perimetre imagistice
care sd echivaleze jocul optic in structuri compozitionale,
iar structurile compozitionale in fluxuri de comunicare
conexate unei elevatii de natura metafizica. Pentru lon
Sulea Gorj (1937), formele peisajului, fie concretetea
imediatului, fie mirajul departarilor, fie forma norilor, fie
profilarea insulei ca fapt geologic, toate se finseriaza
arhetipului metamorfozei, fiecare aparitie din realitate
sau din vis, obiect sau iluzie, primeste negresit contururi
antropomorfice, ia infatisarea unui nud feminin adormit.
Dupd o indelungata exercitare in scenografie, Doina
Almasan Popa (1937-2003), in ultima parte a vietii s-a
concentrat asupra picturii de sevalet, realizand lucrdri
plauzibil individualizate, bine incadrate ca tematicd,
referential realizate, ipostaziind peisajul si secventializand
natura statica si florile dupa un indepdartat model
paradisiac. Devenirea artisticda desemnatd de Ciprian
Radovan (1939) a evidentiat, rand pe rand, un artist
preocupat cand de expresivitatea spatiala, cand de
justificari conceptualiste, cand de metafizica departdrilor,
cand de valoarea cromaticd a detaliilor, cand de eleganta
formelor, cand de densificarea senzatiei cromatice,
vadind un artist complex cu solutii gdsite pe masura
vointei de exprimare. lulian Vitalis Cojocariu (1939)
avanseaza spre imagine stdrile unui contemplativ, ale
unui nostalgic pentru care lumea satului, in pacea sa
arhaica si in solaritatea sa atemporald, este o nebanuit de
importantd oazd a refugiului si a salvarii. Grafica
beneficiazd, la randul ei, de artisti importanti ale caror
demersuri creatoare s-au finalizat in opere devenite
referentiale. Vasile Pintea (1931) lanseaza in spatiul artistic
0 gravurd inzestratd nu nuMai cu o realizare artistica de
exceptie, ci si cu un continut grav, major ca dimensiune a
comunicarii, diseminat in secvente meditative, in imagini
interogativ-tulburatoare despre istorie si existenta, despre
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timp si cosmicitate, despre trecut si despre rosturile
omului in lume. Tn acelasi timp, in lucrarile Virginiei Baz
Baroiu (1932) sunt parcurse reverii paradisiace, lumi de
vis, peisaje plutitoare si orase din vdzduh, suspendate
Intre cer si pamant, intre posibilitate siimaginar, cu firescul
si frecventa cu care s- ar afirma oricare dintre secventele
cotidianului, cu aerul cd insusi mirajul este o forma de
fiecare zi a existentei, cu privirea complice care amesteca
cu buna stiintd prezenta cu dorinta si realitatea cu
aspiratia. Si din nou, prin grafica Lidiei Ciolac (1933) se
face apel la un discurs grav, dar integral desfasurat in jurul
prezentei umane, Intai ca personaj, emblematic ca
miscare si atitudine, ca fel de a fi costumat, ca pentru un
rol dinainte stabilit, apoi ca interioritate, ca topografie
sufleteascd intre modelul muntelui si al cristalului, intre
expansiunea orizontald si traseele ascensionalului. O
intelegere liricd a existentei, cu vizibile corectii de puritate
si idilic, aratd Hildegard Fackner Kremper (1933), atat in a
conserva lumea copilariei, cat si in a parcurge diferitele
fapte si gesturi de pozitivitate sarbatoreasca, manierata
ale oamenilor ajunsi parinti sau bunici. Gheorghe Vdleanu
(1939-1990) realizeaza lucrari de grafica apropiate de
ilustratia pentru poezie, saturate cu motive simbolice si
incarcate cu minutia detaliilor de prezentare. In sculptura,
Dumitru Paldldu (1932-1994) a practicat, in egala mdsura,
volumetria cioplita si cea turnata, cu profildri spatiale in
forme figurative transfigurate expresiv sau in forme
abstracte expansive, antrenate semnificativ spre in afara.
Octavian Maxim (1934) preferd ca material lemnul, in a
carui cdldura si in ale carui sensuri respecta artisticitatea
fundamentata traditional si motivatd ca manualitate in
datele de meserie ale cioplirii. Béla Szakats (1938) fixeaza
In bronz personaje cu viata incerta si cu rosturile cetoase,
peregrini intre un inceput de verticalitate si un sfarsit de
expresie, lasand sa se intrezdreascd, din loc in loc, o
interioritate sifonata, o masurd mediand, de fiecare datd
accidentald si acoperitd cu strdluciri densificate. Tot
dintr-o vocatie a bronzului, Petru Jecza (1939) sintetizeaza
volumetrii in motive simbolice de vasta incarcaturd a
semnificarii, incat pasdrea si zborul, poarta si trecerea,
cuplul siiubirea, dansul simiscarea se vor putea concentra
maxim si firesc in cub ca structurd monadicd, deci ca loc
de exceptie al unor evenimente interioare si al unora
exterioare, fie ca referentiaza dragostea si maternitatea,
fie ca evoca germinatia si inflorirea. Tapiseria realizata de
Clara Biro (1937) vadeste unitdti compozitionale ritmate
cu sobrietati, de reguld, in desfasurari parietale polarizate
pe alb si negru. Inzestratd cu asiduitate si cu simt al
textilelor, Olivia Moga (1937) conexeazd imagistica tesutd
unor motive simbolice fundamentale, acordandu-le, prin
configurare, semnificatii inedite. Scenografia este
reprezentatda de Emilia Jivanov (1938), artista care
propune numeroase variante de spatiu de joc pentru la
fel de variatele spectacole de teatru care au fost montate
de-a lungul anilor pe scena Nationalului timisorean.
Intre anii 1965 si 1975, mediul artistic timisorean
Isi consuma nevoia de realizare intr-un orizont deschis,
receptiv,atentlaactualitateaartisticd siintegrattendintelor
Innoitoare. O asemenea stare a favorizat initierea unor



preocupari si stiluri de naturd s conduca la afirmarea
tinerelor personalitati creatoare, dar si sd le orienteze spre
fluxul general care apartinea, ca atitudine si ca finalizare,
avangardei. Astfel incat, Grupul 111 si Grupul Sigma, aflate
sub semnul constructivismului pornit din avangarda
rusa, dar receptat pe filiera occidentald, nu reprezinta
niste aparitii singulare, ci vectori posibili si integrati
intr-o miscare mai largd, in care isi spuneau cuvantul mai
multi artisti: Gabriel Popa, Romul Nutiu, Ciprian Radovan
(obiecte pictate), Eugenia Dumitrascu, Xenia Eraclide
Vreme, Lidia Ciolac, Leon Vreme (abstractionism), Adalbert
Luca (expresionism), Vasile Pintea, lon Sulea Gorj, Friedrich
Schreiber (suprarealism), Petru Jecza, Gabriel Kazinczy
(asamblaje spatiale), Stefan Bertalan (heppening). Cu
precizarea ca, ulterior, mai repede sau mai tarziu, fiecare
dintre acesti artisti a evoluat spre edificarea unei opere
proprii, dar care va ramane indatoratd acestor manifestari
ca fiind inceputuri definitorii, fertile pornirii.

Sublinierea predispozitiei catre  innoirea
problematicii artei si cdtrfe sincronizarea europeana a
mediului artistic timisorean s-a cerut realizatd si pentru
ca aceleasi tendinte vor fi regasite si continuate, reluate
si diversificate Tn demersul artistilor nascuti in intervalul
1941-1950. Silviu Oravitzan (1941) parcurge mai multe
etape pana va ajunge la sinteza obiectualistd asezatd, ca
dimensiune a comunicdrii, pe sensuri ale spiritualitatii
crestine ordodoxe si pe solutii expresive acceptate din
sincronismul artistic bizantin. Demersul Adrianei Oancea
Suteu (1942), de asemenea etapizat, valorificd varietatea
de posibilitati imagistice, de la sugestia peisagistica,
pana la interventia aurifera, stimulatd de capacitatea de
semnificare a unor arhetipuri si simboluri polarizatoare,
oportun tratate in desfasurari ciclice. Pornind de la o
anume particularitate peisagistica, Vladimir Streletz (1942)
obtjne sinteze evocatoare ale imaginii, in egald masura,
valabile ca structuri plastice de sine statatoare, dar si ca
vehicule de mare incdrcaturd expresiva a starilor incercate,
efluvii lduntrice concordante aspectelor de luminozitati ale
lumii. Tot din sugestiile oferite de peisaj isi extrage formele
si Tudor Tudan (1942), dar le supune ulterior, in imagine
unui apasat regim simbolistic, acesta impunand, in final,
Insesi caracteristicile expresiei. Fard indoiald, colorist nativ,
Petru Galis (1943) referentiaza in panzele sale departarile
peisagistice in functie de frematarea lor aparte, in functie
de vibratiile cromatice ale vegetalului si cerceteaza cu
finete forma generaldalucrurilor din apropiere, capacitatea
lor de a se asocia In grupaje justificate ca subintelesuri, ca
prizare la idee. Dupd experienta propusa in Grupul Sigma,
dupd o perioadad ramasa fidela viziunii constructiviste,
dupa o perioada de grafica subtil evocatoare, Doru Tulcan
(1943) isi valorifica posibilitatile intr-o pictura peisagistica,
in care teluricul, ca elementaritate, admite formele de
pe cer ca semne epifanice, ca metamorfoze integrativ
cosmice, de natura sa il identifice sub autoritatea sacrului.
Petru Comisarschi (1943) se vadeste a fi, de fiecare dats,
un profesionist al multitudinii de formule artistice, de
stiluri si de solutii tehnice. La randul sau, Viorel Toma
(1944) va trece relativ bine de la grafica jocurilor optice,
care I-a facut cunoscut in peisajul artistic romanesc, si se

va fixa definitiv In natura statica, pe care o frecventeazd
cu asiduitate intre prezentarea lucrurilor ca identitate
expresiva si dimensionarea acelorasi lucruri ca adancime
simbolica si ca lungime de unda afectivd. Apetenta
teoreticd, ardtata constant de Carol David (1945), s-a
finalizat, in cateva randuri, in lucruri prevdzute cu o
imagistica in care impletirea gestualismului cu elementul
figurativ si a spontaneitdtii tasiste cu recognoscibilul
formal are drept rezultat o bogatd capacitate evocatoare,
fortificand semnificarea. Abstractionismul, practicat la
inceput, va ldsa loc, treptat, preocupdrilor pentru peisaj,
in asa fel incat loan Mercea (1945) isi va gasi, in acest
perimetru tematic, insusiri care sa il afirme ca realizator
in structura cromatica, dar si ca posibilitati de sintezd a
plasticitdtii. Doina Pocioianu (1946) angajeazd un figurativ
lejer, spontan realizat, oferit mai mult ca sugestie formala
Cu accente expresioniste, in schimb, intentionat justificat
de o bogata incdrcdtura semanticd. Osciland intre natura
staticd si peisaj, intre compozitia figurativa si unicitatea
obiectuala, Constantin Raducan (1946) dezvoltd, si la
nivelul comunicarii artistice o transgresare permanentd
de la plasticitate la simbolica si de la semnificatie la
calitatea picturald. Dupd o perioadd de realizare in grafica,
Silvia Mihdescu (1947) opteaza pentru o formuld artistica
Incadrabild picturii, cu imagini compuse din forme
abstracte, dar evocatoare in perspectiva cosmicitatii, a
metamorfozelor astrale, a spatiului si timpului galactic.
Alexandra Andea (1948) a practicat cu preponderentd
peisajul, urmand pitorescul motivelor, consemnand
bucuriile privirii. Caracteristica, pentru pictura propusa
de Andrei Medinski (1948), este capacitatea narativa, dar,
adusa in spatiul cultural, i se promoveaza personajului
dimensiunea simbolica, de parca atitudinea eticd poate fi
substituita de concedere, sau de parca, in numele ironiei,
partea solard a lumii si partea de lumina a sufletului contin
funciarmente, in sine, dreptul la existenta numaiin masura
in care pot sa recunoasca dreptul de cetate al tuturor viciilor
posibile. Viorel Cosor (1950) isi consolideaza identitatea
artistica exercitandu-se in grafica, dar dimensiunea
de forta a personalitatii creatoare cere asiduu pictura,
culoarea fiind cea care poate rezolva impetuozitatile de
forma si vartejurile compozitionale, culoarea fiind cea care
poate cuprinde acele tensiuni lduntrice si acele descarcari
ale gesticii creatoare care fac particularitatea intentiilor
auctoriale. Si celelalte genuri artistice ale plasticienilor
acestui deceniu beneficiaza de valori implinite, la fel de
importante. Gabriel Kazinczy (1942), dupa o perioada
de experimentalism avangardist, interesat in special de
expresivitdtile spatiale, se fixeazd intr-o gravurd grava
ca mesaj, narand reperele unei existente aspre, din
spatii nordice, impddurite, in care omenescul se imbina
baladesc cu animalierul, iar biologicul, scheletizat in
timp, se permanentizeazd metalifer. Formele spontane
din grafica Luciei Trancota (1944) se asociaza, de regula,
CU un geometrism suprapus, ale carui rosturi isi vadesc
functionalitatea nu doar la nivelul de expresie, ci si in cel
al semnificatiei.

Autor experimentat, afirmat complex intre grafica
de carte si scenografie, intre masa de scris si picturd, Emil
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Grama (1945) reuseste, de fiecare datd, sa se mentina in
limitele lucrului bine facut, ale unui profesionalism direct
manifestat, fard persuasiuni si fara artificii conjuncturale.
Personalitate marcantd, Suzana Fantanariu (1947), dupa
incursiunile cu adevarat valoroase din xilogravura, persista,
de o vreme, in ipostazierea plasticd, practic nelimitata, a
unei sigle, a unui contur vag apropiat de figura umana, dar
la fel de bogat evocator pentru comunicarea intre sugestia
mumiei si Madond, intre somn si indltare, intre nastere si
moarte, intre plin si gol, intre prezentd si absenta. Nora
Novac (1950) s-a exercitat intr-o graficd inzestrata cu o forta
aparte a expresiei, capabild sd intretind in acelasi mod si un
continut modelat de o experientd existentiala incdrcata cu
tensiuni si cu cantariri tdioase, cu incompatibilitdti anume
juxtapuse. Sculptorul Ingo Glass (1941) realizeaza lucrari
in metal, de mari dimensiuni, a caror monumentalitate
repeta cu nonsalanta ritmica mestesugita a catedralelor
gotice, pentru ca, mai apoi, sa transpuna in tridimensional
purismul geometric parcurs candva de neoplasticism,
Cu aceeasi acribie formald, cu aceleasi culori primare si
CU aceeasi exactitate a executiei. Stefan Kelemen (1942)
ataca din mai multe directii tipologia volumetrica, dar
se constata ca 1i sunt mai apropiate formele care evoca
lumea biologicului, miracolul de aparitie a vietii. Dacd, in
piatra, Bata Marianov (1943) a urmarit o expresie de sinteza
a volumelor, in lemn se arata preocupat de o spatialitate
angajand arhetipuri ale trecerii, din necesitatea de a face
resimtita continuitatea lucrurilor dintr-un anumit loc,
impusa de la sine ca o metafizica. Daca Ladislau Pokker
(1944) urmdreste volumetria de sintezd, echilibratd si
calmd, Constantin Grangure (1945), prin lucrdrile sale,
corporalizate aproape exclusiv in lemn, urmeaza linia
motivelor din real, dar, acestea, asumate expresiv, primesc
o profilare care le asigurd o bund vecindtate cu imaginarul.
La fel, lonel Cinghita (1946), orice ar ciopli, ajunge la
pasare, la zbor, dar intr-o ipostaza in care volumetria, cu
cat este mai urgent vizitatd de o aspiratie, cu atat mai
mult isi deconspird conditia telurica, substanta destinata
pamantului. In forme amintind stalpii totemici, Stefan
Cdlardsanu (1947) propune volume devenite pretexte
pentru suprafete, pentru locuri speciale de ivire a unei
scrieri cu rosturi esoterice, de parca o lume straveche si-
ar fi trecut prin timp, din ce in ce mai straluminat, tablele
legilor. Pentru Gheorghe Goidaci (1947), la randul sau,
figura umana devine pretext in ivirea unor interioritati
aurorale, de parca s-ar deschide, nu spre lumea prezents,
ci spre promisiuni paradisiace. Vocatia de monumentalism
a sculptorului Dumitru Serban (1948) da nastere, in piatrd,
unor lucrari volumetrizate in numele unor iviri ancestrale,
fixate ca un miraj in eternitatea golului dintre cer si pamant
sau, in lemn, unor entitati formale afirmand o plindtate, un
cubaj care a permis ca, in locul vegetalului, sd se instaleze
densitdtile minerale ale unei iesiri din timp. Definit stilistic
in cadre expresioniste Ungor Csaba (1949) modeleaza o
figura umana tensionatd, dar pentru care Imprejurarea
caracteristica este aceea de a se afla in pozitie asezata, intr-
un repaos nelimitat. In tapiserie, Ana Maria Baumeister
(1947) valorifica insusirile decorative ale motivului din real
in structuri expresive echilibrate, evanescente, bogate

70

ca Incarcatura de plasticitate. Intr-un demers oarecum
asemanator, lulia Dinescu (1942) transpune in ceramica
formele sugestive ale unei lumi croite dupa o indepartata
geometrie a naturii, dupa configuratii aproximative, incd
intarziind printre modele primare.

Textilele realizate de Magda Ziman (1942-2003) se
ridica la nivelul reprezentativ atins de genul respectiv in
arta romaneasca si in privinta tisajului clasic, parietal, dar,
mai ales, in capacitatile cu care a sustinut tapiseria spatiala,
dezvoltata pe motive de mare forta expresiva si de largd
deschidere a semnificatiei. Lucrarile in sticld, create de
Elena Tulcan (1946), beneficiaza de o formuld artistica
variat intretinutd cu efecte specifice, cu forme rafinate, dar
si aflandu-si finalizarea artisticitatii intr-o comunicare
artisticd de natura simbolicd, situata intre dorinta de
referentiere a sacrului si oportunitatea de a face sd dureze
transparenta rareori netarmurita a lucrurilor. Predispozitiile
native catre decorativ ale Marietei Pamfil (1946) s-au
particularizat variat, fie in asamblaje parietale echilibrate,
inedite caasociere siexpresie, fie in realizarea unor bijuterii,
care, la randul lor, au fost mereu asociate cu suporti de
prezentare integrald ca functionalitate artistica. Pdscuta
lovan (1950) s-a plasat alternativ, cand spre o pictura axata
pe un cromatism armonic, cand spre textile rezolvate pe
pluralitati tehnice in realizare. Merita sa fie mentionate, de
asemenea, Lucia Moise (1950), Lucia Preda (1950),
Ecaterina Neagu (1950), Maria Bana Jichita (1948). Dincolo
de regimul circumscris evenimential, scenografia realizatd
de Dumitru Popescu (1941) pentru scenallirica timisoreand,
alaturi de functionalitatea fireasca din spectacol, a facut
loc unei artisticitati care, ea insasi, a contribuit ca gestul
Creator sa se justifice mai larg in spatiul cultural, mai
persistent in timp. Pe Grigore Gorduz (1941), si el scenograf
de probitate profesionald, I-a preocupat mereu o relatie
cat mai complexa intre rosturile particulare ale decorului
si totalitatea reprezentatiei scenice, intre cadrul creat si
transpunerea de ansamblu, ca desfasurare organic
articulatd. O continuitate certa ca directie, dar si ca
problematicd, si ca realizare valorica, este asigurata de
plasticienii nascuti ntre 1951 si 1960, manifestati, de
asemenea, in multitudinea de posibilitati oferite de toate
genurile artistice. Tn picturd, Daniela Oravitan (1951)
pornestedelapregnanta unuidesen orientatautoreferentil
si va ajunge la tectonica unei imagistici de largd respiratie,
in care valentele cromatice vor fi in permanenta incadrate
si modelate formal de ritmica liniilor compozitionale. La
fel, Elisabeta Sepi-Ochsenfeld (1951) va pastra, in pictura
realizata ulterior, calitatile de desenator, atat in valorificarea
posibilitatilor de expresie, cat si in functionalitatea
structurii imagistice. Desi a incercat mai multe rezolvari in
obtinerea identitatii artistice, totusi, Sorin Nicodim (1951)
este cel care isi cheltuieste, fara strategii artificializate, firea
de artist si inzestrarea nativa in lucrdri, nu unitare stilistic in
primul rand, ci inzestrate, de fiecare data, cu intentii ale
rafinamentului, ale ineditului. Desi sositd ceva mai tarziu
In peisajul artistic, Lia Popescu (1951) a gasit resursele
necesare pentru a ne defini ca individualitate, dupd cum
Gheorghe Fenesan (1952) se cautd ca identitate artisticd,
pe o perioadd mai indelungatd. Doina Mihdilescu (1953)



porneste din perimetrul textilelor pentru a ajunge intr-o
formula aparte a picturii, care Tmpleteste expresia
particulard a diferitelor materii cu remanente ale icoanei,
in beneficiul realizarii ca obiectualitate artisticd. In intentia
sa de a infaptui o picturda majord in conditii ale
postmodernismului, Calin Beloescu (1953) reuseste sa
construiascd o imagistica de complexitate care sd
topeasca intr-un tot unitar profilarea formelor cu jocul de
lumini si umbre, fremdtarea distantelor cu pregnanta
detaliilor, recognoscibilitatea prilejuitd de figurativ cu
plasticitatea abstractizarilor. Lui Nicolae Ungar (1953),
peisajul, mai ales, i-a oferit persistente pretexte, in egala
masura, pentru o anume tectonica formala, dar si pentru
0 adecvare a cromaticii la desfdsurarile de forta ale
efectului plastic. Dupa o rodnica perioada de practicare a
picturii de catre Pavel Veres (1954), in care lucrurilor din
universul imediat li s-a oferit acces catre liric si catre
monumental deodatd, urmeaza un .interval dedicat
imaginii procesate pe calculator, suficienta pentru a-l
determina pe artist sa se Intoarcd cu aceeasi incredere, la
picturd. Si pentru Georgeta Medinski (1954), pictura este
imprejurarea aparte, datorita cdreia se iveste prilejul de a
asculta poezia lucrurilor, atunci cand viata lor a trecut din
prezent in trecut, din uzanta in amintire. In schimb, Liliana
Agache (1954) fisi indreaptd atentia catre realitatea
cotidianului, in a carui materialitate concreta si perisabila,
definitorie si bolnava descopera un nemeritat sens tragic,
dar si o indreptatitd compasiune, iar Camelia Crisan Matei
(1954) identifica aceeasi intensitate tragica pretutindeni
unde isi face aparitia figura umana. Formula artistica
provenita din abstractionismul geometric |-a concentrat
pe Radu Tikanete (1954) asupra unor imagini bine
construite, coerente, dar fard o exclusivitate care sd
anuleze, cu alte lucrari, forma figurativd. Adriana Ilin
Tomici(1957),dupdurgenteleunorarderiexperimentaliste
trecute prin instalatii, a redescoperit pictura ca posibilitate
nelimitata de afirmare a personalitdtii creatoare. Traian
Abruda (1960) si-a impadrtit preocuparile intre o picturd
asezata la interferentele dintre expresionism = si
suprarealism si o graficd viguros realizatd intr-o
perspectiva larg deschisa orizontului imaginar. Tot
alternativ, ca identitate artisticd, Stelian Acea (1960) s-a
exercitat cand in picturd, focalizatd pe motive animaliere,
cand in fotografie artistica, angajatda in descoperirea
bogadtiilor expresive ale lumii vazute imediat. Grafica
reuneste gravurile unor rafinamente imagistice realizate
de Dana Olariu (1953) si cautarea ineditului expresiv al
sintezei formale multiplicate din desenele Feliciei Selejan
(1953). Posesor al unei deosebite experiente artistice a
gravurii. Constantin Catargiu (1954) propune o referentiald
simbioza intre un arhetip de vaste conotatii — patratul — si
altul, al metamorfozei, trecut printr-o la fel de bogatd
varietate a efectului plastic, de la evocarea evanescentelor
telurice la sugestia unei metafizici a luminii, cu regim
particular  epifanic.  Alexandru  Jakabhazi  (1954)
disciplineaza intr-un mod neasteptat, formele gestualiste
ale graficii, cu o grila suprapusa, de natura geometrica in
fapt, dar de rezonantd expresivd ca efect, astfel incat
respectiva impletire se ofera benefic la nivelul intregului

din imagine. Pare sé fie cat se poate de propriu sensul de
limbaj plastic in grafica realizatd de Marcel Breilean (1959),
atat timp cat formele, intrebuintate cu functia de element
— patrat, romb, cerc, oval, sferd, apoi, transparenta, reflex,
piatrd, umbrd purtatd si aruncatd — se lasa asezate in
registre capabile sa evoce multitudini de semnificatii, de
la pendul la Turnul Babel, de la mirarile unei lumi aflate in
plutire la ochii mari care, privind, incd mai pdstreaza
ingenuitatea ramasa departe, undeva in ungherele
estompate ale copilariei. Un grafician care s-a afirmat prin
complexitatea demersului imagistic este George Stoia
(1959), intrunind particularitati date de motive amdnuntit
prezentate, dar situate ntr-un univers incert, contrast
suficient de larg pentru a primi numeroasele semnificatii
ale patratului si crucii, ale mainii si ochiului, ale
intunericului si luminii. In sculpturd, Luigi Varga (1951)
practicd o volumetrie diversd, exercitatd, in bronz sau in
piatrd, pe cateva teme centrale, parcurse pe variante
simultane. Rodica Bustiuc (1956-1990) a propus, in lemn,
volume aflate fie sub semnul formelor de relief, fie sub cel
al incercuirilor de metal. Domeniul artelor aplicate este
sustinut de asamblaje din sticla sau de formele ceramice
antropomorfe propuse de lon Oprescu (1956), lucrari
referentiale, atat ca solutionare tehnica si formald, cat sica
amplitudine a comunicdrii artistice, admitand o
functionalitate densa a semnificatiilor. Vasile Lihor Laza
(1954), ceramist asezat pe o problematicd artistica
proprie, se lasa adeseori cucerit de posibilitatile expresive
si de comunicare permise de asamblaje, de constructii
obiectuale aparute din asocieri de lucruri dezafectate, din
fragmente iesite din uz ale unui timp apus, de natura sa le
monteze nostalgic. Textilele realizate de Eva Lihor Laza
(1955) aplica solutii alternative intre formele de tip
retractii inspirate de motivul crisalidei, si formele spatiale,
rezultate din cdderile de material, intre generalitatea
chipului uman si expresia lui determinata de ftrdirea
lduntrica. Scenografia realizatd de George Petre (1956) se
circumscrie unei firesti relatii, unei relatii functionale intre
ambianta vizuala creatd si spiritul textului dramatic.
Referentiale, de asemenea, sunt scenografiile realizate de
Georgeta Medinski pentru numeroase spectacole ale
Nationalului timisorean. Designul practicat de Marius
Sangeorzan (1954) priveste posibilitatile combinatorii ale
diferitelor functionalitati, in timp ce Adrian Marian (1955)
se arata mai interesat de teoretizarea domeniului si de
prestatiile din sfera didactica.

Tinerii artisti, apartinand generatiilor ndscute dupa
1960, prezinta si ei o benefica varietate a preocuparilor, in
cadrul careia multi au reusit sa-si afle un culoar propriu de
afirmare a personalitdtii artistice, o personalitate aflata in
plin proces de autocunoastere si de limpezire a modului
de a se realiza prin acele producte care sd le inlesneasca
locul ce li se cuvine in mediul artistic bandtean. Pictura
acestei zonalitdti de varsta 1i cuprinde pe Dana Acea
(1962), exercitata intr-o formuld artisticd bogatd ca
adresare, culisand suplu intre pictural si decorativ, pe
Dacian Andoni (1962), apropiat cu mai multa convingere
de abstractionismul expresionist, pe Simona Nutiu
(1966), migrand de la figurativul expresionist la solutii
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obiectualiste de reprezentare, pe Crin Vlad Ardeleanu
(1968), osciland intre expresionism si pop art, pe Dana
Mercea (1968), cu o imagistica Indatorata structurilor
minerale, pe Elicondiu Daniel lovan (1969), desfasurand
imagini ample ale unui figurativ feminin liber si tensionat
inteles, pe Cristian Sida (1974), si el, asezat in perimetrul
posibilitatilor de realizare ale gestualismului. Grafica este
reprezentata de Sorin Vreme (1962), pana cand acesta
s-a mutat in zona instalatiilor, de Ana Adam (1964), inca
intarziata in inocenta desenelor de copii, de Vica Tila
Adorian (1965), realizat intr-o valorificare a semnului in
registrele albe ale reprezentdrilor si ale multiplicarilor, de
Adriana Lucaciu (1965), particularizatd intr-o explorare
supradimensionatd a chipului omenesc, a interioritatilor
sale aglomerate, de Bogdan Achimescu (1965), pornit
intr-o desenare nelimitatd si nedeterminata, precum un
labirint, de Ciprian Chirileanu (1966), cucerit de structuri
grafice variabile, de Gloria Mozer (1966) desfasuratd
in imfograme, de Eugenia Banciu (1968) atrasd de
grafismele unor motive prin ele insele revelatoare, de
Eugen Varga (1969), absorbit de interioritati intunecate,
de Sorin Dungan (1969), autorul unor pdienjenisuri
grafice evocatoare, de Elicondiu Daniel lovan (1969),
fascinat pe mai departe de misterul prezentelor feminine,
de Camil Mihdiescu (1975), bine asezat in a converti
calculatorul la o comunicare controlata firesc de mintea
omeneascd. Sculptura, asezatd de Eugen Barzu (1968)
sub autoritate mitologicd, iveste multiplicitdtile unei
divinitati telurice, intunecate, bronzurile Slavencdi Petre
(1968) concentreaza volumetrii compacte, lucrarile Lindei
Menzel (1972) reactualizeaza, la alte cote, un model
razbdatand din Antichitatea meridionald, iar entitdtile
cioplite in lemn de Horia Bojin (1969) vadesc o tentativd
de depasire a materialului. Reusite notabile isi trece in
cont Dieter Penteliuc Cotosman (1968), activ cu eficientd
intre design si media.

Asadar, numele atator artisti ai diferitelor generatii,
insumate peremptoriu, prezintd un mediu artistic
dinamic, fertil, care si-a afirmat nu doar finclinatiile
avangardiste, ci si 0 netdgaduitd vocatie a valorii, nu
numai pornirile experimentaliste, ci si constiinta operei,
nu numai experienta momentului, ci si datoria fata de
ceea ce va ramane, fata de ceea ce dureaza.

Intr-o asemenea consemnare de ansamblu a
artelor bandatene se cere de la sine o consemnare si a
mai tinerilor creatori, cei care acum fac exercitiile de
zbor pentru eventualitatea marilor planari, de mai tarziu.
Fiind produse ale scolii timisorene de arta, imbind in
mod caracteristic necesarele continuitati cu firestile
discontinuitdti, intr-o proportie care va face, pentru inca
multa vreme, specificul de civilizatie si arta al Banatului:
Florin Avram, Viorica Stanculescu, Dan Cepesi, Nora
Blaj Demetrescu, Victor Gingiu, Simona Mocan, Alina
Smocov, Fabiola Stoica, Ana Maria Serban, Oana Sturza,
Andreea Teodorescu, Claudiu Toma, Dan Toma, Daniel
Apostu, Enikd Mathé, Adela Pop, Claudia Mandi, Corina
Nani, Serghei Pavlov, Remus Rotaru, Cristina Sandor,
Diana Toma, Adrian Curus, Dan Purcarea, Ligia Seculici,
Miruna Subran, Laura Teculescu, Corina Comarnitchi,
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Gabriela Damse. Nume care, evident, lasa loc altor nume
din generatiile urmatoare de tineri artisti, asteptati sa
sporeascd, in continuare, ca artisticitate si ca valoare,
edificiul artei banatene.

SUMMARY

The artistic phenomenon in Banat has more
problematic and stylistic strata, deposited in time. Even
if we don't take into consideration the Dacian and the
Roman antiquity of this region, but we begin after the
Christianization of the Romans, there still is a millennium
of art left to consider. Up to the end of the 18 century,
the prevailing forms of art were church fresco, icons,
architecture and sculpture.

Therefore, today artistsin Banatare the continuators
of a long tradition, which they respect either directly,
as thematic or stylistic reference, or indirectly, as an
element of creation, active in the subtext. Romanian art
is a European art which crossed, one after the other, the
occidental styles: first the Medieval ones - the Romanic
and the Gothic - then the Renaissance, the Baroque, the
classicism, the romanticism, the realism, the plein-airism,
the impressionism, the postimpressionism. It crossed
the postimpressionist experience integrally, with all the
consequences felt in the multitude of directions and
styles that characterize modern and contemporary art.

We can still see many 17" century icons and
ensembles of mural painting in our old monasteries. They
are valuable works, representative for the Byzantine Style.
Church mural painting had been practiced since our
days, guided by Christian Orthodox spirituality.

Banat, the southwestern part of Romania, has
always been a cultural area of ethnical and religious
interferences,which have developed naturally, without
tensions and conflicts, but in tolerance and good
coexistence. That's why the artists here could create
freely, in all techniques and styles. The more so as they
have studied in Timisoara, Budapest, Vienna, Rome,
Munich, Berlin, Paris, Bucharest, Cluj-Napoca, lasi.

The professional artists, grouped together in UAP
(Plastic Arts Union), represent an important section of
Romanian contemporary art, thanks to their valuable
contributions, widely appreciated. Every artist»no matter
he is a painter, a drawer, a sculptor or a designer, is
committed to a work able to represent him, but also able
to suit the rich local tradition and to keep up the more
than necessary existence of contemporary art.

English version by Monica Sorana Bireescu

Campia care se va numi pentru totdeauna
DIODOR DURE

Diodor Dure s-a stins Idsand in urmd o ultima tdcere,
dar si ducand cu sine o prima rostire, o ultima conditie de
pictor nativ si o prima sansa de opera naturala. A inceput
si a sfarsit o actiune desfdsurata in picturd intre cadrele
limpezi ale vocatiei, cu toata sinceritatea de care a fost in
stare si cu toatd credinta ca pictura este rostul fundamental



al trecerii sale prin lume. Fiind vorba, asadar, de insasi viata
lui, a ocolit mereu orice artificiu, orice contrafacere si
concesie. Fara rigiditati, fara fortari, a fost in picturd precum
un copac singuratic, aproape parelnic, intr-un nesfarsit de
campie, de un firesc aproape neverosimil.

Lucruri asemdnatoare se pot spune despre
insdsi pictura pe care a realizat-o, caci este pictorul
unui anume moment din istoria artelor noastre, care
a permis o echilibratd impletire a impresionismului cu
expresionismul, curente indeobste incompatibile. Fapt
posibil, pentru ca arta romaneascd a imprumutat forme
artistice din Occident, dar, de fiecare datd, le-a adaptat, le-a
transformat in functie de propria spiritualitate, de propria
simtire si viziune. S-a produs, in felul acesta, o simultand
integrare si afirmare.

Intr-un asemenea context, Diodor Dure se
impune ca fiind pictorul unui anume spatiu, campia, si
al unei anume spiritualitati, situata intre contemplatie si
reverie. Campia a devenit emblematica pentru demersul
sau artistic, generald si dominatoare, mdsura a tuturor
lucrurilor. Cotidianul, realul, vazutul, lumea se vad purtate
fnapoi spre un orizont deschis, liber si misterios, in care
stau gata sa apard iardsi mirajele si epifaniile, vedeniile si
umbrele stihiilor. Campia este interceptatd ca un spatiu
ademenitor siinvaluitor, afin infinitului sideschis eternitatii.
Astfel, se manifestda campia ca nemadrginire si duratg, se
insinueaza irepresibil ca frison existential. Ca interval al
vibratiilor dintre freamat si fosnet, campia isi densificd
intinderea vegetald, maruntitd de imensitatea cerului si de
profunzimile absorbante ale orizontului. Concretul spatiu
al legandrilor vegetale si al adierilor de vant, este un fel de
oglinda pentru umbrele norilor care trec pe deasupra si
ecou al Tnaltului senin brodat cu cantece de ciocarlii, pand
cand toate acestea se metamorfozeazd in neldmurite
zvonuri soptite ale departarilor. In campie, sub cernerea
solara, regimul diurn al existentei isi incetineste ritmul,
lasand sd se strecoare in toate, ca 0 umbrd, o proportie
ozonata de somnolare. Intinderea, nelimitata, in asteptare,
pentru aparitii si fluturdri fantasmatice, pentru iluzii si
pentru chemadri nedeslusite ale departarilor, isi mentine
metabolismul intre rasaritul si apusul soarelui. Intre un
rastimp matinal si altul crepuscular, ierburile freamdata cu
sunetele inghitite ale unui fluviu adormit, zenitul albastru
s-a limpezit stationar in punctul cel mai de sus, iar copacii
si norii plutesc vaporos, ldsand sa alunece catre marginile
lumii cateva idei vagi despre ceea ce s-ar fi putut intdmpla
in paradis, daca nu ar fi fost trecdtor si parelnic.

In rest, fructe si oameni, lucruri si chipuri isi preling
timid, in aparitii flotante, momentanul si inconsistenta,
precum niste unice semne tremurator trasate peste o
orizontalitate care absoarbe totul, peste o linie de orizont
care hotdrdste ca totul sa intre in nesfarsit si etern, sa
alunece spre infinit si definitiv. Spre acel ultim desfasurat
numai concentric, existent numai ciclic, vazut numai
ondulatoriu si leganat in jurul unui singur posibil punct
central, care este ochiul artistului.

Un ochi din aceeasi substanta cu ierburile topindu-
se in intinderea campiei, cu copacii si tufele evaporandu-
se, cu norii scdmosati, destramandu-se si dispdrand. Un

ochi de artist care a vazut, dincolo de lucrurile imediate,
de oameni si copaci, de chipuri si nori, de ierburi si frunze,
ceea ce urmeaza pentru totdeauna: linia de orizont a
acelei campii in care pictorul se afla si acum: infinitul si
eternitatea.

Pictorul a convocat mereu aceeasi capacitate
artistica de intrebuintare a culorii in acuarele, in pastel sin
ulei, care a permis, aproape de la sine, aparitia stilului. Sunt
decisive culorile in care lucrurile se topesc, este hotaratoare
lumina care face ca lucrurile sa ofere aceeasi substanta
pana la a le face substituibile, este, in sfarsit, importanta
atmosfera crepusculard care invaluie toate lucrurile intr-
un fel de armonie ultima, de impacare definitiva. Starea
sufleteascd, precum un unic martor, devine ea insdsi
picturd, gazdd parca pentru o bundtate si 0 generozitate
venite dintr-o alta lume, la timp, pentru a salva integrala
de existenta a unei campii, cu toate emotiile ce corespund
freamatului si cu toate elanurile lduntrice devenite cer
senin cu ciocarlii si depdrtare cu chemari si cu promisiuni.

VICTOR GAGA
despre locul definitiv si timpul repetat

Lasandinurmasa,inarta, o nuditate grava, transmisa
prin intermediul lemnului, sculptorul Victor Gaga, plecat
de curand dintre noi, a aratat cd traditia milenard dintr-o
civilizatie a lemnului poate fi transformatd intr-un regim
anume, distinct reflexiv, compatibil contemporaneitatii
noastre spirituale si artistice. Victor Gaga a intretinut o
tensiune meditativd, situata intr-un alt registru, desigur,
al aceluiasi areal existential si cultural, altul decat cel al
lui Brancusi sau Paciurea, Maitec sau Apostu. La Brancusi,
metamorfozele formelor urmeaza drumul catre esenta
lucrurilor. La Paciurea, gandul alunecd mereu, irepresibil,
obsesional si intunecat catre himerele lumii. La Maitec,
ofensiva regulatd a golurilor administreaza evanescenta
volumetrica, iar la Apostu survine, dimpotriva, o
concentrare a volumului pana la a asigura un imbatabil
regim al plinului. La Victor Gaga se prefigureazd o
metafizica a locului definitiv si a timpului repetat, citibila
in cateva dintre polaritatile arhetipale de mare frecventa
ale existentei romanesti.

[ntai este identificatd volumetric pasarea, apoi este
captat spatial zborul. Pasdrea reprezinta forma vazuta,
existentd, reald, perceptiv, in timp ce zborul este forma,
poate aceeasi forma, nevazuta, idealda ca posibilitate.
Daca pasdrea este plinul, atunci zborul nu poate fi decat
partea de gol a lumii, golul din care apare fie zburatorul, ca
vizitator din vis, fie vestitorul, venit din viitor.

In mod semnificativ atentia sculptorului se
va indrepta cdtre poartd, motiv receptat deodata cu
atributele si corelativele sale, deschiderea si inchiderea,
balamalele si rotirea, simetria si miscarea. Poarta se
individualizeaza ca spatiu de trecere de la interior la
exterior sau de la exterior la interior, caci nu este acelasi
sensul de la plin la gol sau de la gol la plin, nu este
aceeasi trecerea de la lumina la intuneric, de la existent
la inexistent, si invers. Poarta este golul prin care treci
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intrand sau iesind. Existda o anume apropiere si a ideii
de fereastrd. numai cd prin fereastra poti trece numai cu
privirea. Poarta si fereastra sunt spatii de trecere, la fel ca
podul, puntea si hotarul, particularizate de imprejurarea
ca orice (loc de) trecere cere plata unui tribut, in timp ce
drumul, calea, cararea, tot spatii de trecere, detin un sens
unic, reprezinta un traseu ireversibil, un destin. Poarta
este trecerea de aer, vibratia luminii, suflul, este pasaj prin
lumina, adiere, sosire sau plecare.

Urmeaza vatra, aceasta fiind plinul in care stai,
centru al locuirii, inima a locului protejat, loc al caldurii si
al hranirii, al focului vietii; urmeaza izvorul, ca fiind obarsia
tuturor lucrurilor lumii, loc de aparitie, iesire din pamant,
ivire de natura epifanica. Vatra, apartinand elementaritatii
focului, include o multitudine de semnificatii, ca nucleu
casnic aflat sub autoritatea Hestiei (Vesta) si a vestalelor,
se referd la coacerea painii, la implinirea umana, este loc
sacru, loc de purificare, loc de pregdtire a hranei, spatiu
pentru rituri domestice, pentru obiceiuri si ceremonii,
este loc de ardere incluzand toate succedaneele focului,
jar, taciuni, cenusd, fum, se asociaza imediat cu masa,
apoi cu cosul, ca o fantana intoarsa catre cer si intuneric.
Incadrat elementaritatii apei, izvorul, la randul sau, detine
o multitudine de intelesuri intre botezul de la nastere si
tragerea apei la iTnmormantare. Este sursa pentru apa vie,
apa vietii, element paradisiac, loc pur, semn dumnezeiesc,
teren al divinitatilor feminine, iele si rusalce, nimfe si
nereide. Seimpune caidee de puritate, ca apa neinceputa
si ca metamorfozare in fecioard, se asociaza cu fantana si
se finalizeaza ca izvor al tamaduirii.

Evolutia operei create de Victor Gaga permite
observarea unui moment al sintezei, atunci cand
intervine realizarea lucrdrilor pe tema sferei, a jumatatilor
sale complementare. Intr-o maxima concentrare, lumea
este inteleasd ca trecere intre jumatatea plind si cea goala,
intre materie si vid, intre continut si absentd, intre lumind
siintuneric, intre viata si moarte. Lumea este echivalata cu
sfera, cu un rotund perfect alcatuit dintr-o jumatate plind
si una goald, dintr-o jJumatate viatd si o jumdtate moarte.
Sinteza se desdvarseste atunci cand ni se precizeazd cd
cele doud jumatati de sferd sunt, de fapt, o clepsidra,
un ceas de nisip in mdsurd sa faca simtit timpul care se
scurge amorf, dar, mai ales, sa il precizeze ciclic, ca fiind
reversibil, permitand repetarea.

Multitudinea semnificarilor este ajutata esential
si de 0 anumitd mecanicd a lemnului, a asamblajelor
sculpturale. Victor Gaga si-a realizat sculpturile intr-
un mod asemanator cu cel al mesterilor de biserici din
Maramures, intr-o exclusivitate programaticd a lemnului,
numai ca statica ascensionala este inlocuita, la sculptorul
nostru, cu o miscare dirijata de simetria de rotatie.
Miscarea respectiva este datoratd balamalelor, acestea
permitand restrangerea si deschiderea precum cea a
usilor si ferestrelor, precum cea a tripticurilor de la altare,
precum cea a bratelor pentru imbratisare si primire sau
pentru incrucisare si expectativd. Probabil pentru acea
incrucisare pe piept, atunci cand poarta si clepsidra se
suprapun, iar locul prin care treci se confunda cu timpul
prin care dispari sperand sa te intorci.
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Vernisaj la Galeria Dure, 1997, (Primarul Timisoarei Gheorghe Ciuhandu la vernisajul
expozitiei sculptorului Victor Gaga

Vernisaj expozitie de grup, Galeria Helios, 1997
(Andrei Medinski, loan lovan, Andrei Kapros, Pavel Veres, Volodea Micu)

Vernisaj Salonul 1995, Sectia de Arta a Muzeului Banatului
(Nicolae Sacard, Deliu Petroiu, Rodica Vartaciu, loan lovan, Andrei Medinski)




Vernisaj Salonul 1997, Sectia de Artd a Muzeului Banatului (Andrei Medinski, Magda Vernisaj expozitie de grup, galeria Helios,1998 (Andrei Medinski, loan lovan, Marcel

Ziman, loan lovan, lleana Pintilie, Radu Marcus, Vasile Munteanu) Breilean)
Vernisaj expozitie personala Doina Alméjan Popa, Galeria Helios, 1999 (Cilin Beloescu, Vernisaj expozitie personala Xenia Eraclide Vreme si Vasile Lihor Laza, Galeria Dure,
Doina Alméjan Popa, loan lovan) 1998 (loan lovan, Vasile Lihor Laza, Xenia Eraclide Vreme, Mihai Dragomirescu)

Vernisaj Salonul de Arta 2000, Sectia de Arta a Muzeului Banatului (loan lovan, lidia
Vernisaj expozitie personald Xenia Eraclide Vreme, Galeria Helios, 2000 (Mihai Ciolac, Dorina Pérvulescu, lon Marin Almdjan, Romul Nutiu, lon Sulea Gorj, Xenia
Dragomirescu, Xenia Eraclide Vreme, Deliu Petroiu, loan lovan) Eraclide Vreme, Leon Vreme)

Lansarea monografiei Romul Nutiu, cromatica si semnificare de loan lovan, Librdria
Mihai Eminescu, 2002 (Romul Nutiu, Adrian Dinu Rachieru, Mihai Dragomirescu, loan Deliu Petroiu la 80 de ani, 2002 (loan lovan, Cornel Ungureanu, Deliu Petroiu, Janos
lovan, Anca Augusta) Szekernyés)
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Vernisaj expozitia 4, galeria Tentart, 2002 (loan Sulea gorj, Aurel Breileanu, Romul Brebu Nou, 1996, Grupul prolog si artisti timisoreni (Constantin Flondor, Constantin
Nutiu, loan lovan, Leon Vreme, Constantin Catargiu) Raducan, Petru Galis, Viorel Toma)

Vernisaj expoziie personald Petru Galis si Georgeta Medinski, Galeria Dure, 1997, Expozitie timisoreand la Oslo in prezenta ambasadorului Romaniei in Norvegia,
(Petru Galis, Georgeta Medinski, loan lovan, Radu Mdrcus) Alexandru Croitoru (centrul imaginii)

Vernisaj si lansare de carte, Stil si expresivitate, Galeria Helios, 1997 (Gheorghe Bogoievici- La portile Vienei, cu prilejul expozitiei timisorene la Centrul Cultural Roman din Viena,
presedintele Comisiei de Culturd a CJT, Lucian Alexiu - scriitor si editor, Andrei Medinski, (Stelian Acea, Petru Galis, Georgeta Medinski, Stefan Cdldrdsanu)

loan lovan)
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Canalele de comunicare interculturala
in Banatul epocii moderne

loan Hategan

Inceputurile epocii moderne, pentru Banat, pot
fi considerate deceniile din a doua treime a veacului
al XVlll-lea. Pe 13 octombrie 1716, Eugeniu de Savoya
obtine capitularea garnizoanei cetatii Timisoara si, implicit,
sfarsitul epocii otomane aici. In acelasi timp, Banatul reintra
in Europa. Nu a fost o reintrare simpl3, nici usoara. O alta
lume, o alta mentalitate, alte sarcini fiscale, economice,
sociale, culturale.

Sansele revenirii Banatului in lumea europeand
s-au numit: statutul de tard de coroanad (,Kronland”),
lipsa nobilimii si a relatiilor de servitute feudald, politica
mercantilistd, politica impopulationistd, existenta unei
populatii bastinase dispusa sa se angreneze in activitatea
economicd, infiintarea unor manufacturi si fabrici ce
prelucrau bogatiile solului si subsolului. Tn doar cateva
decenii, economia infloreste, schimbarile in societate sunt
vizibile si durabile, stiinta de carte si legaturile cu centrul
si apusul Europei devin elementele pe care se grefeaza
asimilarea culturii europene.

Un rol primordial i revine statului care, prin
guvernatorii sdi si aparatul administrativ militar si civil,
impune o ordine prestabilita, acorda credit colonistilor
si bastinasilor, solicitd din ce In ce mai mult, si mai multe,
supusilor. Tn acest sens, aducerea si impunerea limbii si
culturii germane, a cutumelor sociale si culturale specifice
Europei Centro-apusene, alaturi de grija pentru educatia
scolard a tuturor cetatenilor, contribuie la crearea unei alte
lumi decat cea existenta pana la 1716.

Si biserica catolica are un mare rol. Episcopia
romano-catolica de Cenad, cu sediul la Timisoara, se
dezvolta odatd cu sporirea numarului de colonisti romano-
catolici, implicit prin opera religioasa, sociala si culturala a
episcopilor, prelatilor si preotilor sdi, educati si cultivati in
lumea germana.

Un rol deosebit de important |-a jucat si biserica
ortodoxd, care grupa in juru-i majoritatea populatiei
bastinase romanesti si sarbesti. Felul in care ortodoxia s-a
implicat in modernizarea Banatului merita semnalat. De
la preluarea directivelor imperiale s-a trecut la adoptarea
propriilor masuri, ce-si doreau protejarea credinciosilor, dar
si ajutorarea acestora pentru a deveni cetateni de acelasi
calibru cu noua populatie colonizata aici. Rolul episcopilor,
al protopopilor, al preotilor si, mai apoi, al invatatorilor, a fost
factorul decisiv in aceasta schimbare. Elitele banatene, in
formare pana spre mijlocul veacului al XVIll-lea, active dupd
aceea, joaca un rol deosebit de important, preluand multe
sarcini pe care si le asumase statul pana atunci. Diverse la
inceput, formate pe criterii etnice si religioase, apropierea
reprezentantilor acestor elite nationale a insemnat un urias
succes ce s-a reflectat imediat in societatea banateana.

Scoala, devenitd o componenta esentiala a
Banatului in ultimul sfert de veac XVIII, a insemnat ralierea
decisivd a provinciei la luminile europene. Prezenta a peste

cinci sute de scoli aici, in primii ani ai veacului al XIX- lea, a
reprezentat un veritabil record european, dar si aderenta
populatiei la idealurile iluministe ale Europei moderne. In
cursul veacurilor XVIII-XX, Banatul a fost un veritabil creuzet
In care s-au adunat, s-au amalgamat si s-au topit influente
europene de diferite sorginte. Existenta unei populatii
vechi peste care s-au suprapus elemente etnice, mai
mult sau mai putin numeroase, traiul — alaturi la inceput,
Impreund mai apoi —, cunoasterea a 3-4 limbi, casatoriile
interetnice, au fost tot atatea elemente care au contribuit
la geneza unei mentalitdti de apartenenta la o anumitd
regiune, care era deja a tuturor, la lipsa oricdror conflicte
interetnice. Toleranta fata de celdlalt insemna si toleranta
fata de credinta acestuia. De la tolerantd la cunoasterea altor
credinte a fost un pas. Pas cu pas a fost parcurs fenomenul
pana la forma de respect siintelegere a altor credinte. Lipsa
conflictelor religioase a fost urmatd de primele elemente
ale ecumenismului. Prezenta conducatorilor bisericesti
la viata de obste, cu toate prilejurile, a marcat inceputul
acestei orientdri. Prezenta enoriasilor la evenimente ale
altei religii a insemnat alt pas. Petrecerea impreund a unor
sarbatori religioase, cunoasterea si respectarea cutumelor
acestora a insemnat si mai mult...

Statul, biserica, scoala, elitele au folosit pentru
comunicare limba. Dacg, initial, germana si latina au fost
limbile oficiale de comunicare, limba romana era folosita
in relatiile publice (sa ne aducem aminte de spusele
polihistorului Mathias Bell, cel care, prezent in Banatul
anilor 1723 -1725, spunea cd, pentru a te intelege in
Timisoara, trebuie sa vorbesti romaneste), iar sarba, in
relatiile oficiale ale ortodoxiei. Maghiara a devenit limba
oficiald si de comunicare incepand cu veacul al XIX-lea.
Traducerea textelor oficiale in cele patru limbi,oficiale” ale
Banatului, respectiv a celor mai mari comunitati, a fost un
prim pas. Al doilea I-a reprezentat cartea. Fie ea cartea de
limba germana, venita prin filiera vieneza, fie cea franceza,
dar mai ales cartea romaneascad venita peste Carpati din
Tarile Romane, sau cea de cult ortodox venita dinspre
Sremski Karlovci.

Stiinta de carte Inseamna cunoasterea mai multor
limbi. Daca la inceput cartea — ca mijloc de comunicare
intre culturi — era citita In limba autorului, mai apoi au
Inceput sa apara traducerile. Au fost traduceri ale cartilor
scolare pentru scolile confesionale, du fost traduceri in
romana si sarba a unor opere ale literaturii europene, au
fost traduceri si adaptari ale unor carti pentru popularizarea
unor cunostinte folositoare poporului. In acest fel, cartea,
in original, in traduceri, in adaptari, in biblioteci sau in
scoli, devine principalul canal de comunicare al ideilor
si cutumelor specifice epocii luminilor. Tn secolul al XIX-
lea, cartea aduce, in Banat, toate noile orientdri culturale
europene. Publicatiile periodice, fie cele cu caracter oficial
si semioficial, fie cele propriu-zis numite periodice (reviste
si ziare), au avut, in Banat, o evolutie absolut deosebita. In
aproape trei veacuri au aparut mii de publicatii,in multe
limbi (germand, romana, maghiara, sarba, bulgard, lating,
rroma, esperanto etc)), fie intr-o limb3, fie bi- sau trilingve.
La Timisoara a aparut primul ziar din Romania si primul
ziar german din afara spatiului etnic german ,Temeswarer
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Nachrichten’, in aprilie 1771. Citirea presei locale sau a celei
venite de la Budapesta, Viena, Berlin, Paris, Bucuresti, Brasov
ori Beograd, era o indeletnicire obisnuitd a populatiei
banatene, infaptuitd acasa sau in asa-numitele ,Casine’,
localuri publice ce aveau sali de lecturd, de baluri etc.

Lectura publica s-a desfdsurat atat in Casine, cat
si in biblioteci. Acestea erau fie particulare - cazul primei
biblioteci de imprumut din monarhia habsburgica, cea a lui
Josef Klapka din Timisoara anului 1815, sau a bibliotecilor
scolare, bisericesti — fie a bibliotecilor publice, deschise
acum o sutd de ani. Biblioteca a devenit, In ultimele
aproape doud veacuri, una dintre cele mai importante
si cdutate canale de transmitere a ideilor culturale. Nu
numai marile orase, dar chiar si fiecare sat avea o biblioteca
(privatd, scolard, bisericeascd, a unor fundatii, sau publicad),
in care s-au adunat milioane de titluri. Lectura a insemnat
extrem de mult in conturarea unei anume culturi, a
receptdrii noilor tendinte si curente culturale europene,
apoi mondiale. Internetul a parut, initial, a avea un impact
distructiv asupra bibliotecilor, dar aparitia bibliotecilor
pe Internet a marcat coabitarea exemplard a celor doua
canale de comunicare culturald.

Radioul a reprezentat — si reprezintd pentru inca
mult timp — un mijloc extraordinar. Mijlocul de veac XX a
adus in fiecare casa radioul. Plurilingvismul banatenilor a
favorizat ascultarea multor posturi de radio din Europa si
din lume. Acest proces nu a putut fi stopat nici de cenzurd,
nici de mijloacele coercitive ale dictaturilor ce au strabdtut
veacul XX. De la ascultarea stationard s-a ajuns astdzi la
posibilitatea de a asculta radioul absolut oriunde: pe strada,
in masing, la serviciu, in vacante, pe culmile muntilor, la
malul mdrii, in orice colt In care se afla omul. Diversificarea
programelor radiofonice inseamnd un real castig pentru
transmiterea rapida a diverselor informatii: utilitare, sociale,
economice, politice, culturale, de divertisment.

Un impact total l-a avut, si il are, televiziunea.
Combinand sunetul siimaginea, cu programe pentru toti,
televiziunea este, astdzi, principalul canal de transmitere
a informatiei. Dependenta de TV inseamnd finsa si
manipularea societdtii. Reluarea pe diverse cdi a unui
anume tip de informatie, conduce la crearea unei anumite
mentalitati, ce poate fi distructiva pentru orice societate. lar
cum tendinta de aimpune o anumita culturd este prezentd
in randul oricarei puteri politice, pericolul este deosebit de
puternic. Globalizarea, altfel un proces real, este accelerata
prin intermediul canalelor Tv.

Internetul este — deja — un mijloc exploziv — de
conturare a unor cutume sociale, politice, si culturale.
Impactul internetului asupra societatii este deja major si
va deveni, in doar cateva decenii, decisiv. Un fenomen de
urmarit si de analizat.

Politica, prin intermediul partidelor politice si al
programelor lor de guvernare (efectiva sau ipotetica)l
reprezinta — din ce in ce mai mult - o modalitate de a dori
si impune un anumit model social. Accederea la putere a
unui partid inseamna un program propriu de guvernare.
Partidul respectiv doreste sd impuna celor guvernati
propria conceptie politica asupra societatii. Dispunand
astazi de un cumul de factori in privinta controlului —
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uneori monopolist, alteori majoritar, sau a unei mari
parti — mijloacelor mass-media, a editurilor etc,, partidul
respectiv, cu o continuitate la guvernare, poate crea o
anumitd culturd. Politica la inceput, ea poate deveni apoi
dominanta intr-o tara.

Societatea civild — atat de mediatizata - poate fi o
contrapondere a puterii politice In privinta monopolizarii
canalelor de comunicare culturalda. Aceasta, doar in
contextul in care societatea civila este coerentd si
responsabild.

Aceasta trecere in revistd a celor mai importante
canale de comunicare culturald, existente in ultimele trei
veacuri si in Banat, se doreste o introducere in procesul
evolutiei societatii, spre a releva mijloacele prin care s-a
ajuns aici, la acest inalt nivel al interferentelor, aculturatiei
si, mai ales, a convergentelor culturale.

Acest proces, derulat intensiv in veacurile XVIII
si XIX, a avut rezultate remarcabile in veacul XX. Prin
prisma felului in care populatia — plurietnica si plurilingva,
pluriconfesionald a Banatului — a reusit sa recepteze
valorile culturale europene in contextul pdstrarii propriei
identitdti, aceastd regiune meritd sd fie numita una
dintre primele — daca nu cumva este prima — regiuni cu
mentalitate europeana.

O cercetare interdisciplinard asupra acestei realitdti
culturale va trebui facuta cat de curand. Incad mai exista
destule elemente despre evolutia acestui proces, care
se vor pierde In contextul globalizarii. Incd existd o
generatie maturd doritoare sd-si asume aceasta sarcind.
Inca exista institutii capabile si-si asume coordonarea
cercetarii. Societatea civila ar trebui sa preia initiativa si
sa preseze pentru demararea acestei cercetari. Acum
un deceniu, autorul acestor randuri a propus un posibil
plan de cercetare interdisciplinara, nu numai asupra
Banatului, c¢i asupra mai multor regiuni europene, in
care s-au desfasurat fenomene similare. Probabil ca era
prea devreme pentru o asemenea idee. Acum este, ins4,
momentul. Peste cativa ani, va fi deja prea tarziu. In ce
madsura oamenii din domeniul cultural vor sti sa obtind
demararea acestei cercetdri, 0 va demonstra viitorul..

Performance la Marea Egee, work shop, Kria Vrisi, Grecia, 1997 (Andrei Medinski,
Giorgia Mavridou, Doru tulcan, Elena Tulcan, Viorel Toma, Ingrid Tsakis, Petru Galis)
S e



1937

lulius Podlipny, Azil de bdtrani,
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

patia artistica ortodoxa din Banat
pana la sfarsitul secolului luminilor



loan Isailovici cel Batran, 1802-1805, Iconostasul Bisericii Mandstirii Sarbe de la Sangeorge

81



Dimitrie Popovici, 1771, Punerea in mormant, iconostasul Bisericii Sarbe din Ciacova

Nedelcu Zugrav Popovici, 1758, Sfintii llie si loan Botezatorul

Nicola Nescovici si Sima, 1764, incoronarea Fecioarei de cétre Sfanta Treime,
iconostasul Bisericii Sfantul Gheorghe, Timisoara




Centre de pictura romaneasca din banat in sec. al XIX-lea

Stefan Tenetchi. 1789, Sfanta Maria Stefan Popovici, Isus, icoana impérateasca

Anonim, Portretul lui Vasile Brediceanu Mihail Velceleanu, Autoportret Anonim, Portretul unui bdiat
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Stefan Popovici, Sfanta Maria cu pruncul, icoand impdrateasca

Stefan Popovici, Sfanta Maria cu pruncul, icoand imparateasca

Stefan Popovici, Sfantul Nicolae, icoana imparateasca

Stefan Popovici, Isus, icoana imparateasca

Stefan Zugravul, /sus, icoand imparateasca




Corneliu BABA

Autoportret, 1988




Corneliu BABA

Arlechin, 1992

Naturd moartd, 1979 Somnul, 1959
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Stevan ALEKSIC

Scend de carciumad

Varga ALBERT

Noaptea la sfat
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lulius PODLIPNY

Autoportret cu pdldrie

Autoportret




Catul BOGDAN

Peisaj timisoarean

Peisaj

Alexandru POPP
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loan ISAC

Miscare in port

B R TR e T pppene g Oskar SZUHANEK

|
|

Bdrci la Venetia
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Franz FERCH

O rugdminte

Stefan SZONYI

Ecaterina Varga
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Aurel CIUPE

Emil LENHARDT

Pont-Neuf, peisaj

Amiazd de vard



Cap de copil

Romul LADEA

lovan lorgovan

Ferdinand GALLAS Madond Endre GAL meturator
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

Generatii de artisti
1900-1931



Diodor DURE

Camp In familie

Eugen GASCA

Gheorghe SARU Aquatica

e

Mirajul semintei Populard
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Simion LUCACIU

Trandafiri

Rapa

Sofia KRZYZANOWSKA  susiaias

Dt

Pddureanca

Telurica




Leon VREME

Structurd

Structura Il

Dinamica

o
B
3
Q
S
O

Xenia Eraclide VREME

Compozitie ll

Compozitie |




Pasdrea tdcerii

Viteza Carola FRITZ ION MIHAESCU
Andrei
ORGONAS
BUJor IANCU Portret de fata

Grup statuar
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VICtOI’ GAGA Motiv solar

Germinatie |

Stefan BERTALAN

Structurd celestd
Desen
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

Generatii de artisti
1931-1940



Eugenia DUMITRASCU seica Vasile PINTEA peisaj

Romul NUTIU

Sectiune
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Roman COTOSMAN

ColajAP12

Colaj AP12

Constantin FLONDOR

Proiect pentru pdmadnt

Cernere decembrie
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Friedrich SCHREIBER

Aventura

LU Ca ADALBERT Compozitie Il

Ga briel POPA Ploaia
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Doina Almajan POPA Primévara

ZOItan MOLNAR Potente simetrice
|On SUIea GORJ Compasiune

C| prla n RADOVAN Zborul unei libelule verzi
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lulian Vitalis COJOCARU Ofrande

V| rg|n|a BAZ BAROIU Evanescentd

Lidia CIOLAC

Structurd labirintica



Gheorghe VALEANU

Cetdtile visului

Hildegard FACKNER KREMPER

Pdtania fluturelui

Dumitru PALALAU Dinamism
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Aurel ARDELEAN AlCuza

Dumitru PALALAU Avram lancu

SZA KATS Be I a Pelegrin Siluetd
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JECZA Peter . Ju g

......

In memoriam

Alexandru
WINTERFELD

Peisaj
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Olivia MOGA

Deltd

Ritmuri
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

Generatii de artisti
1941-1950



Silviu ORAVITZAN

Guasd pe hartie

Adriana OANCEA SUTEU Fruct
Vladimir STRELETZ

Clepsidra

TudorTUDAN

Vitraliu
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Naturd statica

DO ru TU LCAN Peisaj la Brebu Nou




Viorel TOMA Naturd moarta

Doina POCIOIANU

Compozitie

|Oa n M ERCEA Peisajin clisurd

Orasul
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Constantin RADUCAN

Copacul

Trompeta

Andrei MEDINSKI

Chermezd (detaliu) Circ




S | IVia M I HAESCU Structurd labirinticd

Ritmuri




Structura

== |

s
4 _._. ) e gl o3 i
! ﬁ/ﬂr J,._,,_ : ..__. G pug

B\

g

=Tl
._____

[Tyl ]

Lucia TRANCOTA

Fata cu vioara

Gabriel KAZINCZY

Portret
Schita scenografie

Nora NOVAC
Emil Florin GRAMA



KELEMEN Stefan

Clepsidra

POKKER Ladislau

Ambalaj pentru suflet

Triada Il
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Ingo GLASS

Piramida | Piramida Il

Eidos

Bata MARIANOV

Detaliu
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lonel CINGHITA

ConSta ntin GRANGURE Forme mobile Semne

Stefan CALARASAN

Dumitru SERBAN

Sculptura

clopot cu aripd




Annemarie BAUMAISTER Fluture Rodica BANCIU REGEP Solara

Magda ZIMAN Simetrie IUIia DINESCU Intrepdtrunderi
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Lucia MOISE

E I €ena TU LCAN Recipiente pentru o melancolie

Marieta PAMFIL Simbol

Pascuta IOVAN Flori
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Pa u I N EAG U Marele clepsidru
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Dumitru POPESCU Grigore GORDUZ

\I IR il I |
.\H\E\Hﬂﬂ:&xﬁ~f~f“ - w

\
-
| ¥
ey
.. ...,-‘J i
Schite scenografie Schite scenografie

Em i I ia JIVANOV Schite scenografie
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

Generatii de artisti
1951-1960



Sorin NICODIM

Suflet cald

Osmoza

Liliana AGACHE

Nicolae UNGAR

Compozitie
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Doina MIHAILESCU

Lia POPESCU

Regenerare larna

Gheorghe FENESAN




Calin BELOESCU

Fantezie nocturnd

Daniela ORAVITAN

Compozitie |

127



Pavel VERES

F]
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Georgeta MEDINSKI

Acasd
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E
3
T

Penetrare
Prapori

Adriana ILIN TOMICI
Camelia CRISAN MATEI

Radu TIKANETE



n ABR A Cap patrat

Da Nna OLARIU Sectiune pdmant
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Viorica BOCIOC

Picdtura

Fe"Cia SELEJAN Structurd vegetald

loan SANDRU ROHAN Spatiala
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Constantin CATARGIU

Triunghiul

Alexandru
JAKABHAZI

Desen
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b= — Vasile LIHOR LAZA
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Obiect
Eva LIHOR LAZA Portret

Fara titlu

obiect metafizic

.
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George PETRE

Macheta |
Macheta Il

Adrian MARIAN Lastun

Ofranda




Marcel BREILEAN
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Metafizica

George STOIA




Luigi VARGA

Structuri Obelisc

Rodica BUSTIUC

Addpost




Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

TABERE DE CREATIE
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Oistorie ataberelor de creatie plastica din Banat agsteapta sa fie scrisa. Este in cautarea
unui autor!

Inscrisurile ce urmeaza sunt mai mult niste consemnari personale ale unor artisti care au participat la aceste
evenimente plastice sau mai bine zis la aceasta formula de creatie artistica. Agreata mai mult sau mai putin de unii sau de
altii. Sau aproape deloc. '

Lipsesc din materialul prezentat, date si insemndri despre mai multe locuri din judetul Timis sau Caras-Severin
unde cu ceva ani in urma s-au derulat acest gen de manifestdri. Bunaoara: tabara de sculpturd de la Garana a lui Bata
Marianov, cele de la Caransebes-Parcul Teius, Timisoara — Muzeul Banatului, Padurea Verde si Piata 700, Parcul de sculptura
al Fundatiei Triade. Scrieri despre taberele de picturd de la Bdile Calacea, Darova, Jupanesti, Costei, Valea lui Liman, Tomesti,
Recas etc. Sau despre taberele internationale de arta cu participarea artistilor bandteni in Grecia, Germania, Franta, Polonia
etc.

Dar, dupa cum spuneam mai inainte, o relatare concretd, documentata si obiectiva a acestei formule de creatie
plastica propusa si intamplata in Banat si urmand a fi editatd sub forma unei carti-album asteaptd incd un autor. Sa speram
Ca nu pentru multd vremel!

Andrei Medinski-pictor

1. Sau deloc. Dupa cum reiese din parerea unui domn-artist, aflat sub semnul anonimatului:

“In ce priveste Teremia, Cenad, etc,, nu pot spune prea multe. O trupa care a imbatranit in pantaloni scurti haituind
duhuri, mitologii si arhetipuri, care a creat un meme protocronist ideatic intesat de dealuri si prapori. Eu am fost rupt de
ea, la timp, din fericire. Daca modelul creat se justifica cat de cat in anii aceia, ca o incercare de iesire din rand, continuarea
sa astazi este anacronicd. Cine citeste cronica vremii sau enuntul estetic, nu poate sa nu sesizeze interpretarea aberanta
a momentului:

Ploaia de aur - Deal IV, dec. 1975

In acest episod pictural, desprins parcd din scenarii hierogamice, stihia celestc se aratd a fi un deus pluviosus. Cerul -
locul actiunii, dupd Yi king, plonjeazd orgiastic spre deal, asemeni lui Zeus spre pantecul Danaei, in care ndvalnica divinitate se
insinueazd, ca o ploaie de aur, ce va fecunda pantecul printesei, ascunsd in incdperi hipogee.

Dealul fosforescent-efervescent, Deal IV, apr. 1976

Dealul rdsare fosforescent, in noaptea violetd, iluminat de o Iduntrica fortd (kundalini - skr); pandant ,negativ” al
luxuriantului. Amintirea fastului solar supravietuieste -- rdsturnatd -- in spectacolul nocturn, halucinant, al cortegiilor de semne
(e)fl(u)orescente. ”
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TEREMIA MARE
Et in Arcadia ego’

Paul Eugen Banciu
scriitor

Undeva la capatul de vest al tarii, in plind campie,
unde frunzele lungilor veri indiene imbraca tonurile calde
ale apusurilor de soare confundandu-se cu cromatica
licorilor olimpiene ale vinurilor, se afla o asezare
indumnezeita de oamenii ei — Teremia Mare. Printr-un
miracol, acolo s-au petrecut ani la rand cateva tabere ale
artistilor plastici si scriitorilor din Bucuresti si Timisoara.
Cativa ani la rand, sub pana poetilor si scriitorilor, sub
penelurile pictorilor s-a demonstrat cd existd spirit si in
cea mai firava fiintd, si in piatrd, siin cerul scdldat in aurul
apusurilor de toamna, in ape, in vant, in noapte, desi
undeva, in imediata apropiere pandea neantul.

In spatiul interstitial dintre realitatea lumii aceleia
mirifice si neant era sufletul omului artist, al omului
creator, ce ducea In trend versul, cuvantul, culoarea,
sunetul. Necuvantul simtirii, necuvantul iubirii au trecut
pasul peste neant anihilandu-. In spatiul interstitial dintre
realitate si neant, dintre Dumneazeu si o lume asezata
in matca nelimitarii timpului stramt al vietii unei singure
fiinte au stat scriitorii si pictorii, cu ochii larg deschisi,
intr-o perpetua stare de revelatie.

In cateva toamne, la Teremia Mare au invatat
sa inteleaga similitudinea dintre aurul vinului si cel
al apusului de soare, dintre bucuria vie a localnicilor
neobositi in truda lor diurnd si pacea nesfarsitd a campiei
devenind ei insisi, pictorii si scriitorii, oameni altminteri
atat de singuri in asezarea valorii prin simtirea lor dincolo
de timpul prezent.

Lor?li se dedicd aceastd carte scrisa de einsisi, cu ei
insisi, in numele celui mai mare poet al nostru din ultima
jumatate de veac, Nichita Stanescu, care a fost printre e,
aici, la Teremia Mare, si de la care au Invatat bucuria de a
se sti liberi cu intregul fiintei lor In fata lumii, cand au ca
pavdza arta, impotriva oricui si oricand.

Note

1.Text aparut in albumul TEREMIA MARE- realitate si semn plastic, editat de
DCCPNTimis in anul 2004 la Editura Cosmopolitan Art; 2. Participanti la diversele editii
ale taberei de la Teremia Mare: Nichita si Dora Stdnescu, Coriolan Babeti, Paul Eugen Banciu,
Calin Beloescu, Horia Bernea, Alexandru Chira, Sorin Dumitrescu, Diodor Dure, Constantin
Flondor, Petru Galis, Paul Gherasim, Barbara Herman, Bata Marianov, Manuel Mdndstireanu,
Andrei Medinski, Silviu Cretu Ordvitan, Cristian Paraschiv, Horia Pastina, Adela Pop, Constantin
Rdducan, Flora Raducan,Mihai sarbulescu, Viorel Toma, Adriana llin Tomici, Doru Tulcan, Luigi
Varga, loan Vasilcin.
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Doua simpozioane de sculptura din
Banat. O analiza la persoana intaia.

Scurt istoric al simpozioanelor de
sculptura in lume

Adrian lonitd

sculptor

|deea de simpozion dateaza din antichitate cand
era o parte importanta a institutiei elenice, un forum in
care barbatii cetatii se intalneau sa bea un vin bun si sa
dezbata idei politice si filosofice. Tn anul 1959 sculptorul
austriac Karl Prantl a initiat primul simpozion international
de sculptura din lume. El sa desfasurat pe locul unei
cariere de piatrd aflatd la Sankt Margarethen, o localitate
din statul Burgenland, Austria.

Prantl a venit cu aceastd idee pentru a facilita
comunicarea intre sculptori intr-un moment in care
dialogul cultural european aflat sub tensiunile razboiului
rece avea nevoie de o deschidere. Putini ar fi banuit la
vremea aceea cad initiativa sa de la Sankt Margarethen,
prin care sculptorii lucrau si trdiau pe o perioadd
determinata sub acelasi acoperis, impartasind idei despre
estetica si tehnologia sculpturii, avea sa devind in 50 de
ani un fenomen global. Printre cei care au participat la
acel simpozion memorabil a fost si sculptorul Janez
Lenassi din Slovenia. Intors acasa el va initia simpozionul
international de sculptura “Forma Viva, " (Portoroz/
Slovenia) singurul simpozion anual de sculptura din lume
desfasurat fara intrerupere de la inaugurare, in 1961, pana
astazi.

Modelul simpozicanelor Sankt Margarethen si
Forma Viva, a fost preluat pe toate continentele lumii,
remarcabile fiind cele de la Tokio/Japonia si Berlin/
Germania (1961-1963,) Montreal/Canada (1964,) Long
Beach, California/SUA (1965,) Oronsko/Polonia (1965-
1970,) de la Hagi, Yamaguchi/Japonia (1981,) cel tinut
la Wondabyne, Gosford in New South Wales (1986,) si
Barossa in Australia (1988.)

Astazi, numadrul simpozioanelor de sculptura a
devenit atat de mare incat ar fi greu sa se facd o statistica.
In perioada 2011-2012, cele mai active simpozioane au
fost semnalate in Rusia, Turcia, Israel, Egipt, India, Japonia,
Australia si Noua Zeelanda, Marea Britanie, Statele Unite
si aproape fiecare tara europeana.

Simpozioanele de sculptura din Romania.

Istoria simpozioanelor de sculptura din Romania a
fost initiatd in anul 1970 de Tabara nationald de sculptura
de la Mdgura Buzdului, unde in fiecare an, 16 sculptori
erauinvitati sa lase o lucrare in poienile din jurul mandstirii
Ciolanul. Evenimentul marca cele 16 veacuri de atestare
documentara a Buzaului si a fost gandit sa se desfasoare
pe parcursul a 16 editii.
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Karl Prantl, Sankt Margarethen, 1959

Tabdra nationald de sculptura de la Magura Buzdului

De-a lungul anilor, tabdra a devenit un poligon de
testare si afirmare a talentelor si a creat un trend care s-a
Impanzit in mai multe judete, remarcabila fiind tabara de
sculptura in metal de la Galati, cele de sculptura in piatra
de la Casoaia/Arad si Timisoara/Timis, cea in lemn de la
Saliste sau Strdulesti, si multe altele. Dacd tabara de la
Magura a fost realizatd intr-un mediu izolat din muntji,
foarte multe dintre taberele care au urmat in alte localitdti
ale Romaniei au fost organizate In mediul urban.

Contextul politic.

Din 1956, cand Karl Prantl a initiat primul
simpozion de sculpturd si pana in 1983, cand avea loc
simpozionul de la Deta, din Romania, idea de simpozion
a suferit alterari radicale. Ideea lui Prantl, care a trait sa
vada diviziunea lumii si ridicarea zidului la Berlin era
politica prin excelenta. El vedea in artist, un creator care
poate darma ziduri ideologice, care poate deveni liber si
gandi liber. "Become free. Think free," aceasta a fost tema
si motivul central al sculptorului austriac.



A trdi insd in Romania comunista era ceva cu totul
diferit. Nu numai ca eram Inchisi in lagarul comunist
ca Intr-o colivie, dar libertatea de a te exprima liber era
riscantd si in rarele cazuri cand avea loc, era cenzurata.
Aceasta situatie a dus la autocenzurd sau a afectat stilul
de exprimare si interpretare a mesajului artistic.

Nu cred ca am sa gresesc cu mult, daca am sa afirm
ca In Romania comunista notiunea de simpozion de
sculpturd asa cum l|-a visat Prantl, nu s-a realizat niciodata.
Simpozioanele au fost manifestari artistice colective total
depolitizate.

Dupad revolutia din 1989, existd voci care sustin
ca sub comunism, urmarea unor modele de expresie
artistica din lumea libera a constituit o, rezistenta”a unor
artisti in fata politicii totalitare a regimului lui Ceausescu.
Este o iluzie sa credem acest lucru. Acest proces a avut
loc intre anumite limite si tot ce iesea din ele era cenzurat.

Arta abstractd si experimentele formale care au
avut loc in acea perioada, au fost tolerate de comitetele
de propaganda ale partidului tocmai pentru a demonstra
occidentului ca libertatea de exprimare artistica sub
comunism nu era ngradita. Aceasta pozitie dateazd
incd din 1968 si venea in linie cu incercarea lui Nicolae
Ceausescu de a oferi occidentuluiimaginea unui maverick
independent de Moscova.

Pozitia sa fata de invazia Cehoslovaciei, apoi vizita
presedinteluifrancez Charles de Gaulle sau a presedintelui
american Gerald Ford la Bucuresti, au fost tot atatea ocazii
de relaxare a cenzurii pentru a permite presei strdine sa
vadd In Romania un socialism cu fatd umana.

Printre primele manifestari care au primit o
aprobare tacitd in acea perioada au fost o expozitie de
arta concretd la galeria Kalinderu din Bucuresti, o serie
de expozitii ale grupului Sigma din Timisoara, a grupului”
9+1" din Bucuresti, (una tinuta in chiar sediul muzeului
de istorie al PCR) precum si seria de expozitii “Studiu” din
Timisoara in perioada anilor '80. Au fost si cazuri in care,
pentru un motiv sau altul, aceasta pozitie propagandistica
suferea o exceptie. In perioada anilor '70 a secolului trecut,
se vorbea de incercarea Uniunii Artistilor Plastici de a
deschide un simpozion de sculpturad in cartierul Drumul
Taberei din Bucuresti. Realitate sau fictiune — pentru ca
este greu de dovedit dupad atatia ani — acest simpozion
a disparut peste noapte, dupa ce prin preajma lui a
trecut convoiul prezidential al lui Nicolae Ceausescu. Cu
toate acestea, dincolo de motivele propagandistice care
tolerau aceste manifestari, simpozioanele de sculpturd
din Romania au luat un avant fara precedent.

Cum se face ca aceste simpozioane au avut un
asemenea succes in Romania?

Unul dintre motive poate fi acela ca lucrarile
de sculpturd de mari dimensiuni au inceput sa devind
o formd de inlocuire a comenzilor de artd in spatiul
public. Primariile care le-au sponsorizat au vazut in ele
o oportunitate de a infrumuseta mediul urban printr-un
efort colectiv care de obicei era platit in mod simbolic. Un
alt motiv, a fost acela ca majoritatea lucrarilor de sculpturd
erau geometrice sau abstracte si nu prezentau nici un fel
de mesaj ideologic.

Deta, 1983.

In randurile care urmeaza am sa fac o analizd a
doud simpozioane de sculptura la care am participat
direct, Tabdra de sculpturd in lemn de la Deta si cea de
sculpturd in piatra de la Timisoara.

Cele doua tabere au avut loc In perioada de
Inceput a anilor ‘80 cand Nicolae Ceausescu era ocupat
cu proiectul megalomaniac de a construi un Palat al
Poporului in Bucuresti si de a pldti datoriile externe
ale Romaniei printr-un program de restrictii uriase, ce
includea rationalizarea alimentelor si benzinei.

Tabara de sculpturd de la Deta, organizata de
Uniunea Artistilor Plastici, filiala Timisoara, Comitetul
Judetean de Culturd Timis si primdria comunei Deta,
a avut loc In 1983 cu participarea a sapte sculptori
timisoreni: Victor Gaga, Szokats Bela, Dumitru Paldldu,
Gheorghe Goidaci, Stefan Caldrasanu si subsemnatul.
Cu exceptia mea, care eram cel mai tandr, majoritatea
artistilor erau consacrati.

Temataberei,anuntata de organizatori,eraaceea
a Marii Uniri de la 1918, eveniment istoric prin care
Regatul Romaniei s-a unit cu Basarabia si Transilvania.
Acest detaliu invita desigur un comentariu despre
mesaj politic, temporalitate, memorie colectivd,
cenzurd si interventie in spatiul public.

Am vizitat Tabdra de Sculpturd de la Deta in
2011, la 28 de ani de la inaugurarea ei. In Romania
cuvantul simpozion este mai putin folosit. Denumirea
de tabdrd de sculpturd a ramas impdamantenita inca
din 1970, si acest lucru nu este de mirare pentru cd
denumirea de,simpozion”are o intelegere de colocviu
sau conferintd care implica mai mult a discuta si
lectura sau dezbate decat de a munci fizic. In acelasi
sens se folosea si termenul de santier de creatie,
tocmai pentru a pune accentul pe faptul ca aceste
intalniri de grup erau destinate mai mult muncii fizice
decat intelectuale. Tot atat de popular era si titlul
de comisar de expozitii, sdu comandant de tabara,
echivalentul de astdzi al unui curator, toate aceste
titluri si denumiri reflectand de fapt caracterul de
misiune facuta sub tutelajul partidului.

Deta este o localitate de frontierad in partea de
vest a Romaniei, aflatd la granita cu Serbia. Primaria
comunei a organizat tabara in parcul central. Lemnul
a fost comandat la o fabrica de cherestea locald. Dat
fiind faptul ca majoritatea dintre participanti aveau
proiecte de sculptura abstractd, tema taberei era doar
un pretext care suna bine pe agenda de activitate a
unui activist cu propaganda, altfel, fiecare sculptor
a prezentat un proiect care continua o serie de
preocupari formale personale. Una dintre problemele
centrale ale artistilor a fost integrarea lucrarilor in
peisaj. Alta era aceea de a proteja lucrdrile si unii au
comandat socluri care au fost turnate in beton. Acest
fapt a creat din capul locului o problema de integrare
cu locul In care este plasata sculptura, sau, ceea ce
ntelegem prin termenul desite-specific. Desi vizual
se fncearca o armonie cu peisajul, cu gazonul de
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iarba sau copacii din jur, odatd ce pui o lucrare pe un
soclu de beton creezi o relatie de mediere prin care
sculptura nu mai face parte din peisaj.

Lucrarea pe care am propus-o la Deta incerca sa
raspunda acestor probleme de integrare in spatiu. Mai
mult, o raportare la istoria locului. Deta era o localitate
prin care foarte multi romani treceau clandestin granita
in Serbia si de acolo spre lumea liberd.

Nu venisem la aceasta tabdrd cu un proiect de
acasa. El a fost dictat de descoperirea unui loc in parc. Era
un luminis ascuns privirilor in care puteai intra doar pe o
cararuie greu de distins dacd nu stiai de ea. Luminisul avea
o formd circulara delimitatd de niste copaciinaltide 20 de
metri si 0 vegetatie salbatica luxurianta care fi oferea un
aspect scenic, teatral. Propunerea pe care am facut-o, sa
nascut prin contemplarea acelui loc. O epifanie, pe cat
de spectaculard pe atat de riscantd, care continea atat
un receptacol cat si un delimitant. Proiectul consta intr-o
colivie gigantica.

Cadrul paralelipipedic din lemn a fost proiectat la
3m/3m, iar in mijloc era planificat sa aibd montat un cub
din oglinda. Colivia trebuia sa fie suspendatd la 60 de cm
de sol prin cabluri de otel. Colturile, realizate din metal,
erau prevazute in partea de sus cu inele de prindere si
cabluri de otel prin care colivia era suspendata de copaci.
Practic, oricine ar fi descoperit colivia in acel luminis si
s-ar fi apropiat de ea, ar fi trait iluzia — datorita reflexiei in
cubul de oglinda din interior —ca se afld dupa gratiile ei.

Istoria coliviei de la Deta nu este doar istoria unei
problematici prin care obiectul artistic sufera transformari
in spatiul public, ea este si istoria problemelor pe care le
ridica libertatea artisticd intr-un regim totalitar. Ea nu a fost
realizatd niciodatd conform planurilor pe care le aveam si
primul lucru pe care aveam sa il descopar in atitudinea
celor din jur era rezistentd, amanare si izolare. Practic, in
timp ce colegii mei isi montau lucrdrile pe socluri, pe
artera principald a parcului, eu rdmdsesem uitat in acel
luminis asteptand gratiile de lemn pentru colivie si cubul
de oglinda. Inutil sa spun ca ele nu aveau sa soseascd
niciodatd. Mesajul era atat de puternic incat sarea in ochi.
O colivie, Intr-o tard aflata dupa Cortina de Fier. Singurul
lucru pe care puteam sa il fac in ultimele doua zile, a fost
un compromis pe care criticul de arta Coriolan Babeti I-a
numit,o suita de renuntari la proiectul initial, de adecvari
succesive la obstacole obiective!”Care era proiectul initial,
nu se specifica si nici nu ar fi putut fi specificat. In ceea
ce priveste obiectivitatea obstacolelor, argumentul este
discutabil.

Problema era cd lucrarea nu era abstracta sau
decorativa si simbolismul ei era evident. Banatul a fost in
mod traditional gulagul activistilor de partid pedepsiti de
Ceausescu. Printre epurdrile care au avut loc la Bucuresti a
fostaceea a luilon lliescu, care a fost ministru al tineretului
si, la mijlocul anilor '70 a fost trimis la Timisoara ca sef al
Comitetului Judetean de Culturd (dupd 1989, a ajuns
presedinte al Romaniei.)

Trecerea luilon lliescu prin Timisoara (1971-1974) a
produs o, relaxare”in arta timisoreana. Nu acelasi lucru s-a
intamplat cu Eugen Florescu, fost sef al Sectiei Presd a CC
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al PCR, care era detasat la Timisoara exact in perioada in
care avea loc tabdra de la Deta.

Vizita mea la Deta in 2011 avea sd fie un soc. Dintre
lucrarile expuse in parcul central am vazut doar trei. In
ce priveste poenita in care imi montasem lucrarea, mi-
au trebuit cateva ore ca sd 0 gdsesc. Singurele marturii
care existd astazi sunt colierele de metal aflate in copaci.
Restul a dispdrut fard urma si invita la o discutie despre
responsabilitatea, asigurarea si prezervarea lucrdrilor de
arta din patrimoniul national.

Adrian IONITA, Colivie, Deta, 1983

Timisoara, 1984.

Timisoara este unul dintre cele mai frumoase orase
din vestul Romaniei. Un oras cu o vechime de aproape
1000 de ani, Timisoara este numit de multe ori ,Orasul
trandafirilor” pentru frumusetea parcurilor sale. Prin
centrul orasului trece canalul Bega, construit in 1728. De
pe podurile care trec peste Bega se ofera vederii superbe
panorame care au devenit loc de promenada.

In 1984 laTimisoara a avut loc o tabara de sculptura
in piatrd la care am participat aldturi de cativa sculptori
locali. — regretatul Victor Gaga, Szakats Bela, Stefan
Caldrdseanu — sculptorul Nicolae Kruch jr. din Oradea, si
sculptorii bucuresteni Aurel Cucu, Florentin Tanasescu,
Sava Stoianov, Neculai Banddrdu si Liviu Rusu. Dupd
negocieri intre criticul de arta Coriolan Babeti si primaria
orasului, s-a hotarat ca locul taberei sa fie centralizat
In parcul Alpinet unde se afla Terasa Flora de pe malul
Begheului si s-a creat un plan de functionare si organizare
a taberei care includea procurarea de scule si comanda
blocurilor de piatrd de la cariera Vistea de langd Cluj.
Locatia a fost mult dezbdtuta pentru ca primdria dorea sa
Impanzeasca orasul cu aceste lucrari.



Piatra a fost transportata cu trenul la Timisoara si
depusa pe o parcela a primdriei ce tinea de Muzeul Satului
de la Padurea Verde. Blocurile, in jur de 20, au fost trase la
sorti. Printre ele era una pe care am dorit-o in mod special
si nici pana astazi nu stiu daca a fost noroc sau colegii mei
au facut in asa fel incat biletul castigator sa imi cada sub
mana. Pand la urmd s-a ajuns la o intelegere cu fiecare
artist in parte. Tragerea la sorti a pietrei era o traditie.

Ea era menitd sa puna artistul in postura de a face
ceva nepremeditat si site-specific. Acest lucru se intampla
rar si depindea de sculptor. Unii preferau sa lucreze cu
sugestiile oferite de forma pietrei, altii preferau un bloc

de piatra generic.

Sava Stoianov un sculptor bucurestean nascut in
Banat, cunoscut pentru apetitul sdu de a crea lucrari mari,
a realizat un” Val," Florin Tandsescu, un sculptor stabilit
astdzi la Paris, a creat un “Vas,"in timp ce Victor Gaga,
decanul de varst3 al taberei, a cioplit o,Clepsidra” In rest,
fiecare s-a concentrat asupra unui bloc compact in care a
lucrat liber sau dupa o macheta. Data fiind locatia taberei
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Adrian IONITA, Perna, in fundalTronul, lucrare de Neculai Bdnddrdu
Timisoara, 1984

Tabara de sculptura Timisoara 1984. De la stinga spre dreapta: Nicolae
Kruch jr,Stefan Calarasanu, Aurel Cucu, Florentin Tanasescu, Neculai
Bandarau,Coriolan Babeti, Adrian lonita ( jos ), Sava Stoianov, Liviu Rusu,
Victor Gaga. Din poza lipseste Szakats Bela. Fotografie publicata in revista
Artanr 2 /1985

pe malul canalului Bega, era firesc ca tema taberei sa fie
xn

,apa!
Muzeul Satului de la Pddurea Verde.
Experienta esecului meu de la Deta, a influentat

foarte mult conceptia lucrdrii de la Timisoara. Era un
capitol deschis pe care vroiam sa il rezolv In termenii mei.

Adrian lonitd in fatza blocului de piatra de 10 tone din care a fost cioplita
“Perna”

Fiind singurul timisorean dintre participanti cu experienta
taberei de la Mdagura, am fost cooptat in comitetul
de organizare. Acest fapt a lucrat in avantajul meu si
al colegilor mei. Am anuntat ca voi face o perna si am
prezentat o macheta. Primele articole despre tabara au
numit proiectul meu ,perna de apa”si l-au considerat un
fel de proiect de Pop Art. Macheta mea a fost realizatd din
ipsos turnat in plicul unei perne pe care am ingenunchiat.
Negativul genunchilor au format in pernd doud adancituri
In formd de lacrima.

Rutina zilnica incepea la ora 7.00 dimineata pana
la pranz, dupa care se facea o pauzd si activitatea se
continua pana la 8 seara, de multe mai tarziu, la lumina
reflectoarelor. Fata de tuful spongios si moale folosit la
Mdagura Buzdului, calcarul de Vistea era mult mai rezistent
si dupd doua luni de munca sustinuta ne-am dat seama
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ca proiectul nostru era mai ambitios decat anticipasem.
Piatra a fost cioplitd manual sau degrosatd cu un picamar
cu aer comprimat de genul celor folosite la demolari.

Instalarea lucrdrilor cerea amenajari speciale,
fundatii si macarale capabile sa plaseze cu precizie
lucrdrile n suruburi de otel. Plasarea lor a fost si ea
negociatd pentru ca primdria vroia sa o faca doar pe
versantul de vest al Begheului. Decizia mea de a pune
lucrarea pe versantul opus, avea o motivatie speciala.
Multi au crezut ca a fost un moft. Din fericire sculptorul
bucurestean Neculai Bandardu, care a realizat un ,Tron”
s-a aliat cu mine si cele doua lucrdri au fost instalate fata
in fata, pe fondul unuia dintre pilonii podului Traian. Sub
cele doua lucrdri a fost asternut un dromos de caramida
pentru a le integra cu fondul pe care se proiectau.

Pentru a fi instalate la baza podului, circulatia
tramvaielor de pe pod a fost intrerupta pentru cateva ore
si s-a folosit cea mai mare macara din Romania, 0 macara
japoneza Kato, ce servea mai multe judete. Trecatorul de
azi, care le priveste de pe pod sau de pe malul opus al
Begheului, n-are cum sd banuiasca efortul aflat in spatele
acestor lucrdri ce stau cuminti si patinate de vreme. Cu
timpul ele par a fi micsorate, ca si cum au “intrat la apd’,
pentru cd patina de culoare inchisa le face sa arate mult
mai mici decat sunt in realitate.

In 1989, imediat dupa revolutie, Ted Koppel, unul
dintre cei mai respectati jurnalisti americani, a facut o
emisiune pentru postul de televiziune ABC, in care prima
imagine a Timisorii apare dintr-un unghi in care Catedrala
si perna se afld pe acelasi ax vertical. Imaginea catedralei
si a "Pernei’, in oglinda apei Begheului creazd iluzia ca
perna suferd o miscare de translatie sub baza Catedralei.
Este exact ideea pentru care a fost facuta: rugdciunea sta
la baza credintei si sperantei pentru o viatd mai buna.
Era anul 1984, intr-o lume care dadea deja semnele unei
exasperari ce avea sd culmineze cu Revolutia din 1989.

In ce priveste mesajul “Pernei” am crezut mult timp
ca el va rdmane un mister nedezlegat pentru trecdtori,
pana intr-o zi in care am aflat ca in decembrie 1989 pe
pernd au fost aprinse lumanari. Ultima datd cand am
vazut lucrarea in 1985, inainte de a parasi Romania, era
0 zi dupa ploaie. In amprentele in forma de lacrima ale

—,

Detaliu din timpul instalarii “Pernei”
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pernei, produse de genunchii imaginari ai unui personaj
invizibil, tremurau doud oglinzi de apa in care se reflecta
cerul albastru al Timisorii.

Este ,Perna de rugdciune” o sculptura care a reusit
sa se integreze in spatiul In care a fost plantata? Nu, desi
nu pot spune ca nu am incercat. Daca astdzi as avea
puterea sa pun ,Perna” acolo unde visam sa o instalez in
1984, ea ar sta chiar sub Catedrala din Timisoara.

in loc de epilog.

Istoria simpozioanelor de sculptura in Banat
incd asteapta sa fie scrisa. Descrierea celor de la Deta si
Timisoara, oferd un punct de vedere la persoana intaia
asupra unui fenomen care inca nu este inteles suficient.
El s-a nascut ca o reactie si nu avea nimic din aspectul de
show pe care il au simpozioanele de sculptura de astazi.

Dupd40deanidelanasterea primelor simpozioane
in Romania, se pot distinge cateva probleme importante
legate de temporalitate, interventie in spatiul public si
memorie colectiva. Existenta unui program curatorial
articulat si coerent care sa ofere un dialog autentic despre
specificitatea locului, integrarea obiectului artistic in
spatiul public si conditionarea sa de factori politici, sociali
si financiari era aproape imposibild in acea perioada.
Pentru cd nu traiam intr-un stat democratic. Atat artistul
cat si criticul erau fortati sa joace un joc dublu in care
se simula expresia unui simbolism de vitrind pentru a
justifica propagandistic un program in care nu credeaul.

Simpozioanele de sculpturd, desi au avut resurse
care nu pot fi reproduse usor astdzi, pot fi vazute
retrospectiv ca o perioada eroica in care artistul a probat
principii de integrare in spatiul arhitectural si peisagistic.
Cesafinvatat,afostin primul randlectia de integrare oferitd
de Brancusi, prin eliminarea soclului din sculptura si cea a
lui Prantl de a scoate sculptura din cadrul institutionalizat
al galeriilor sau muzeelor. Ce a ramas o aspiratia esteticd
neimplinitd a fost transgresarea limitarilor impuse de
material si translatia ideilor incorporate in sculptura catre
contextul In care ea a fost asezatd. Acest lucru poate fi
probat dacd incercam sd scoatem imaginar o sculpturd
din mediul in care a fost instalatd. Daca nici mediul nici
sculptura nu sufera in urma acestei interventii imaginare
inseamna cd sculptura nu este decat o plomba a peisajului
in care se afla. Restructurarea unui loc, atat conceptual
cat si perceptual, rdmane cea mai mare provocare a unui
simpozion de sculptura.

Rezolvarea acestor probleme cere astazi o integrare
a sculpturilor In spatii netraditionale care sd le scoata din
starea de sculptura de promenada sau simpozion si sa
ofere unghiuri noi care diversificd o tematica mai larga si
mai ancoratd in viata de zi cu zi.

*Hk

Nota: fotografiile din acest grupaj au fost realizate de regretatul fotograf
timisorean Rudolf Sandor.

PROBLEMATICA TABERELOR DE
CREATIE iN DEZVOLTAREA ARTEI
MODERNE

loan Mercea-pictor

Peisajul, gen artistic mult timp neglijat, si-a facut cu
greutate loc In picturg, dar cu timpul si mai ales in epoca
modernd a devenit o solutie necesarg, stabilind legdturi
esentiale intre creator si iubitorul de arta.

Natura, In marea sa complexitate, devine locul
geometric al intersectiilor care directioneaza interesul
spre descoperirea armoniei, a raporturilor dintre forma,
culoare si miscare, subordonate integral optiunii
subiective ale artistului. Ritmul plastic cadenteaza fluxul
miscarilor sugerate astfel incat iluzia miscdrii aparente
devine puternica si sugestivad. Tentatiile antagoniste de
natura impresionista (contemplativd) sau expresionistad
nu fac altceva decat sa dirijeze trdirile iubitorului de arta
pe directii contradictorii.

A alatura cele doud picturi total diferite , Impresie
rasarit de soare , si ,Lan de grau cu corbi” de C. Monet,
respectiv van Gogh, presupune intensificarea celor doua
realitati contradictorii, profund subiective amandoua.
Activitatea grupuluide laPont—ven din Bretaniain fruntea
caruia se afla Paul Gauguin pune problema necesitatii
activitatii creative de grup, a teoretizarii directiilor creatiei
plastice.

Secolul al XX-lea cunoaste si alte grupdri artistice
fondate pe anumite idei si care vor declansa o serie de
curente fara insa a putea fi raporate la ideea de tabara
de creatie sau scoald. Astfel, mai ales in tarile estice
unde activitatea culturald era controlatd centralizat,
au aparut o serie de tabere de creatie, colocvii artistice
sau simpozioane de arta (sculpturd) cum au mai fost
denumite.

Aparitia taberelor de creatie, stabilirea locatiei
acestora, are la baza fie frumusetea si pitorescul locului,
fie existenta unui potential cultural si economic care face
posibild atingerea acestui scop. Personalitatea puternicd a
initiatorilor care reusesc sa finalizeze un asemenea demers
prin valorificarea resurselor intelectuale si materiale, face
posibild Tntalnirea individualitatilor artistice care vor
concretiza intentia in lucrari valoroase, fie cu caracter
documentar, fie prin ele insele.

Taberele de creatie pot fi clasificate dupad criterii
care tin seama de participanti si identitatea acestora:
tabere nationale si internationale.

Taberele nationale presupun participarea unui
numar de artisti de aceeasi nationalitate, dar din diferite
localitati sau zone. Ca si in celelalte tabere, fiecare artist se
integreaza intr-o anume grupare care urmdreste un scop
comun.

Obiectiveletabereitrebuiesc bine precizate de catre
organizator astfel incat, fiecare participant sa-si pdstreze
identitatea si originalitatea artisticd, personalitatea, dar
sa poata raspunde in egala mdsura necesitatilor culturale
propuse.
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Taberele europene sau internationale prezinta
o mare diversitate artistica indiferent de numarul
participantilor si criteriilor dupa care s-au facut invitatiile.

Problemele pe care le ridica organizarea sunt mult
mai complexe datoritd necesitatii asigurarii comunicarii
intre participanti si organizatori sau comunitate.

Rezultatul final este insd mai deosebit datorita
intalnirii unor traditii si culturi diferite, lucrdrile realizate
purtand amprenta personalitatii artistice a fiecareia. Cu
cat diferentele culturale sunt mai diferite, cu atat o tabdra
internationald castiga in forta de exprimare. Fiecare artist
aduce cu el specificul national, experienta proprie si
cunoaste la randul sau alte traditii, alte experiente. Nivelul
de comunicare este valorificat la o alta scara putand
produce interferente importante.

O altd modalitate de clasificare a taberelor se poate
realiza in functie de genurile artistice: tabere de picturd /
tabere de sculpturd/ tabere de graficd si gravurd / tabere
de ceramicd / tabere de artd decorativd si textile / tabere
performance/ tabere mixte.

Fiecdruia din aceste categorii {i este caracteristic
genul artistic specific, materialele si uneltele de care este
nevoie, atelierul cu dotdrile necesare.

Binenteles cd genurile artistice care presupun
dotdri complexe sunt mai greu de organizat, iar costurile
sunt mult mai mari. O tabdra de ceramica spre exemplu
presupune dotari specifice care nu se Intdlnesc decat in
zona atelierelor si fabricilor care produc ceramica.

Fiecare tabdra poate avea un program bine definit
care presupune o anume tematica sau libertate de
exprimare sau o desfasurare in timp, continuitate.

Taberele de picturd se organizeazd de regula dupd
criterii care valorifica in general peisajul, potentialul sau
de a oferi subiecte sau de a declansa stari creative de
calitate si forta. Conceptul modern al taberelor de creatie
sau al coloniei artistice, cum sunt denumite uneori, are ca
punct de bazd tocmai activitatea in grup, catalizatoare si
benefica, care nu poate dauna sau agresa personalitatea
membrilor componenti.

In fata naturii, fiecare artist se regaseste personal,
potrivit gandurilor si temperamentului  personal,
subiectiv. Realitatea naturald, departe de a constitui un
obstacol, nu reprezintd altceva decat o directionare total
subiectiva si individuald spre preocuparile proprii.

Profund individualizate, taberele de creatie se
remarca prin varietate si originalitate, trasaturi firesti,
derivate din multitudinea de solutii existente privind
posibilitatile financiare, de cazare, componenta grupului
si de ce nu, starea meteorologica a zonei si peroadei
alese. De exemlu, perioda in care am organizat tabara de
creatie n Cazanele Dunarii, a trebuit corelatd cu starea
vremii, fiind sfarsitul verii.

Sub aspect tematic, pot exista tabere cu o
tematica liberd sau una impusd. Si intr-un caz si in
celdlalt personalitatea individuald nu este stirbitd, artistii
gasind suficiente solutii pentru a se exprima original.
Descoperind si redescoperind sursele de inspiratie,
pictorul nu face altceva decat sa raspundad cat mai
original propriilor preocupdri. Cu cat tematica este mai
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restrictiva, cu atat artistii vor cduta solutii plastice care sd
raspunda propriilor intrebari. Tematica nu inhiba, poate
fi stimulativa si sa dezvolte major rdspunsuri artistice
profunde.

In taberele de creatie cu un numar mare de artisti,
este necesar sa existe un nucleu care se perpetueazd
si asigurd in felul acesta continuitatea preocupdrilor,
cunoasterea zonei si a locurilor ce pot fi abordate. Un
proiect de tabdra, bine conceput, trebuie sa prevada
si sa consemneze toate elementele necesare bunei
desfasurari, perioada optima, posibilitatile de finantare,
numarul de participanti, desfasurarea activitatii si
finalizarea constatativa, expozitii diverse.

De la bun inceput trebuie stabilite, pe puncte,
urmatoarele:

- scopul taberei, locul de desfasurare, perioada
optima, lista cu participanti, asigurarea finantarii,
asigurarea cazdrii si mesei, lansarea invitatiilor, probleme
legate de transport, asigurarea spatiilor de lucru in naturad
si atelier, desfdsurarea activitdtilor de documentare si
creatie, finalizarea actiunii prin expozitii, afise si cataloage,
mediatizare.

O buna organizare conduce la buna desfasurare
si la finalizarea cu rezultate deosebite, criterii care vor
sta la baza editiilor ulterioare. Administrarea pe aceste
capitole asigura functionarea sigura si fara sincope a
creatiei si respectiv, existenta in viitor. Conditiile materiale
influenteaza calitatea activitatii de creatie si bineinteles,
longevitatea taberei, mesaj pe care il va transmite si
altor initiative asemdndtoare. Activitatea acestor grupari
artistice temporare, dar periodice, au capacitatea de a
raspunde necesitatilor comunicative ale artistilor din
zone diferite, intre centre universitare si tari mai mult sau
mai putin indepdrtate.

Am sa incerc sa exemplific modul in care am
aplicat aceste criterii in organizarea taberei de pictura de
la Mraconia si mai tarziu Dubova. Investigand natura, in
Cazanele Dunarii, artistul descopera laturi imperceptibile
la prima vedere, obisnuitul transfomandu-se in
eveniment plastic. Toate aceste elemente, apa, stanca
de calcar si cerul s-au intalnit aici intr-o simfonie grava
a naturii. Curentii vijeliosi ai fluviului transmit peisajului
acea permanenta modificare fizica, puternic reflectata in
plan spiritual.

Stabilitatea taberei de picturd existentd in timp,
se datoreaza acestui permanent si imprevizibil joc al
luminilor si culorilor, al dialogului surd al elementelor
fundamentale ale naturii. La inceput a fost Mraconia, locul
Intunecat cum era denumit in sarbd, dar atat de luminos
pentru noi, artistii. Mraconia, situata in apropierea Dunarii
comunica stramtorat reprezentand un paradis dominat
de liniste si bucurie. Casutele colorate, mici dar primitoare
au devenit pentru artisti simbolul addpostului care te face
fericit. Atunci cand ploud, casutele par si mai mici, peisajul
devine deodata dur si infricosdtor. Natura nu inceteaza
sa uimeasca ochiul pictorului, receptor al vizualului
impresionant, intotdeauna in miscare.



Tabara Internationald de Creatie “Mraconia — Dubova, |. Mercea, 2010

Apa, element lichid, intr-o permanenta cdutare
de sine, niciodata regasindu-se insd, alearga spre intalniri
surprizd, involburandu-se neasteptat pentru ca mai apoi
sa devind oglindd fideld a cerului si malurilor. Oglindind
si reflectand peisajul, se imbogateste pe sine si lasa iluzia
inconsecventei indefinite, misterioasd si enigmatica.
Valorificarea nenumaratelor aspecte devine o sarcind
greu de indeplinit, dar neasumata.

Aerul, element infinit, inconjoara pamantul si apa,
deseneaza vibrand spatiul negativ fard de care insa nimic
nu existd. Doar aparent vizibil, aerul se misca necontenit
asigurand formelor si culorilor existenta materiala.
Completandu-se reciproc, apa si aerul invaluie formele
concretizandu-le.

Pamantul cupride formele de relief bine
diferentiate, ses, deal si stanca calcaroasa. Alternanta
dintre stanca amenintatoare si vegetatia bogata i
relaxanta deseneazd un contrast cu marivalenteexpresive
atunci cand este transpus In tablou. Respect si teamad
in fata acestei autentice madretii. Verticalizand peisajul,
stancile albe si ascutite, devin subiecte plastice ce nu pot
fi evitate.

Focul, element primordial, il gasim nu numai in
natura ci si in sufletul temperamental al artistilor, este cel
care anima spiritul artistic. Simbolic sau concret, aprins in
fiecare seard, aduce artistii obositi de munca artistica, dar
dispusi sd dialogheze.

Mraconia, 1985 - 1992 . . .
Departe de a se cantona doar la Mraconia, pictorii
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nelinistiti cauta spectacolul naturii in Cazanele Mici si
Cazanele Mari. Pana la Revolutie accesul in aceasta zond
se facea cufoarte mare greutate fiind necesare depunerile
actelor pentru fiecare artist si a tabelelor niminale pentru
aprobare,cu aproximativ 2 luni inainte..

Motiv in sine, dar si pretext pentru solutii
interpretative, spatiul natural al Cazanelor Dundrii
provoacd pentru mult timp artistii sa descopere noi
posibilitdti de exprimare

Dincolo de faptul ca tabara ramane un veritabil
atelier de picturd in contact direct cu natura, ea oferd
si posibilitatea teoretizarii aborddrilor si finalitatilor
plastice. Pictorul bucurestean Marin Predescu, profund
atasat de locul de pe Dunare, aldturi de Traian Brddean,
lon Sélisteanu, de criticul Radu lonescu insufletesc si
teoretizeaza activitatea plasticd. Nu mai putin, pictura
si grafica artistilor Leon si Xenia Vreme, Romul Nutiu
sau C-tin Catargiu, loan Florea, Gheorghe Fenesan,
lulian Vitalis Cojocariu, lon Bobeica, dar si multi alfi
artisti mai tineri au folosit zona drept sursa de inspiratie
exploatandu-i resursele la maxim.

O alta noud generatie de viitori artisti creste in
tabara, astfel copii artistilor vor devenila randul lor creatori
de arta, perpetuand in timp atasamentul pentru natura:
Simona Nutiu, Tudor si Sorin Vreme, Dana Mercea, Tudor
Predescu, Liviu Braddean, Livia Penda, loana Fenesan, Flora
Raducan si multi altii.

A treia generatie care se impune prin preocupdrile
artistice este reprezentatd de Mihai Florea (nepotul
pictorului), Alexandra Micldus — Mercea, loana Rotaru,
continuitatea activitdtii taberei devine astfel asigurata.
Chiar si asupra elevilor Liceului de Arta din Timisoara, Dr.
Tr. Severin sau Resita, tabdra de la Mraconia — Dubova
a avut un real impact influentandu-le drumul si viitorul
artistic.

In ceea ce priveste artistii din strdindtate mentionez
prezente importante din Serbia, Ungaria, Bulgaria,
Austria, Germania, Franta, Polonia, Macedonia si Japonia.
Impresionati de loc si colectivul artistic creatorii straini
isi manifesta dorinta de a reveni in Cazanele Dundrii an
de an. Asa cum este firesc, participantii dintr-o tabdrd
de creatie plasticd se remarca prin preocupari artistice
extrem de diverse. Numitorul comun, dragostea pentru
natura si culoare, nu produce altceva decat o mare
diversitate a abordarilor tehnico-plastice.

Cu cat diversitatea mijloacelor expresive este mai
mare, si solutiile plastice maiingenioase, cu atat rezultatul
final devine mai profund, ldsand insa loc cantarilor
innoitoare. Interpretarea si reconsiderarea naturii devine
un scop permanent care face din locul ales un izvor
nelimitat de solutii artistice.

Taberele de picturd la care am participat, nu
putine dealtfel, s-au remarcat printr-un specific care
pune in valoare preocupdrile artistice zonale in perioada
respectiva tinand seama de cautdrile extinse ale artei
contemporane. Sistemul informatic devine esential in
acest scop declarat. Numarul impresionant al invitatilor
care au revenit la Mraconia - Dubova ramane consecvent
pandinacestan 2012, fard a da semne ca ar putea renunta
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atata timp cat tabara fiinteaza.

Dacad la prima editie a participat un numar restrans
de artisti din Dr. Tr. Severin si Timisoara, incepand cu editia
all-a numarul a crescut simtitor prin aparitia plasticienilor
din Bucuresti.

La prima editie din 1982 au participat: Leon Vreme,
Sorin Vreme, Romul Nutiu, Valeriu Sepi, Lili Sepi din
Timisoara, alaturi de tineri artisti severineni: llie Mucioniu,
Georghe Fenesan, Adrian Curcan si subsemnatul. La cea
de-a doua si a treia editie se mai adauga loan Florea,
Kovacs Bertalan, C-tin Cionca, Stefan Caldrdseanu, Xenia
Eraclide Vreme si Marin Predescu. Fiecare noua editie va
numdra si alte personalitati artistice, iar legdturile dupa
1989 se vor extinde peste granitele tdrii. Cu timpul se
vor adauga o multime de nume, fie de artisti din tara —
Célin Beloescu, Suzana Fantanariu, C-tin Raducan, Violeta
Penda, lon Octavian Penda, Simona Predescu, loan D.
Popa - fie din tdrile vecine - Bogdan Alexandrov (Bulgaria)
si chiar din indepadrtata Japonie pe Ayako Yamada, o
tandra artista indragostita de Romania.

O foarte buna colaborare, bazata pe reciprocitate,
a fost realizatd cu artistii din Resita cum ar fi: Petru
Comisarski, lon Bobeica, lulian Vitalis Cojocariu, regretatul
Traian Baia si multi alti artisti membrii ai Filialei UAP Resita.

Tabara de Creatie, Herculane

Artistii resiteni au organizat tabere deosebite in
locuri cu mari posibilitati in sfera inspiratiei si creativitati.
Personal,am participat la majoritatea acestora, desfasurate
In mai multe editii cum au fost cele de la Bozovici,
Rudarica, Semenic, Moldova Veche, Oravita, Herculane,
Trei Ape si nu in ultimul rand, Gdrana. Gdrana, cea mai
longevivd dintre aceste actiuni a strans in jurul sevaletelor
artisti de seama: lon Salisteanu, Traian Brddean si multe
alte nume importante ale artei romanesti mai tinere ca
lon Octavian Penda.

In tabara de la Trei Ape au participat si o serie
de pictori bulgari de la Vidin si Tarnovo. In prezent, lon
Bobeica organizeazd tabere de pictura pe Dundre in
Caras Severin.

Filiala din Timisoara a UAP a organizat la Cenad
trei editii ale taberei la care a contribuit si criticul de artd
Coriolan Babeti. Alt loc de reuniune artistica preferat de



artistii din Timisoara la constituit Teremia Mare, unde au
fost realizate, e drept, sporadic, mai multe editii.

Filiala din Lugoj a artistilor plastici a continuat
traditia interbelica a artistilor,de duminicad” care pictau pe
Timis la Tapia si alte zone cu peisaje magnifice.

Oinitiativa deosebitd a avut loc in Bulgaria, la Vidin.
In anul 1999, pictorul Bogdan Alexandrov, impreund cu
proprietarul vasului de pasageri ,Vidin’, au organizat o
tabara de creatie,in mars”"VIDIN - BEOGRAD"
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In timp ce vaporul a urcat pe Dundre de la Vidin
pand la Beograd, artistii au pictat si au facut schite.
Rolul muncii a constituit materialul pentru expozitia de
la Beograd, realizatd impreund cu un mare numdr de
artisti sarbi. Bineadnteles, munca de documentare s-a
desfasurat si la intoarcerea la Vidin. Au participat la acest
voiaj documentar, desfasurat in doua editii (1999 si 2000)
artistii severineni Gheorghe Fenesan siloan Mercea, lulian
Vitalis Cojocariu din Resita, iar din Timisoara Dana Mercea.
Tabdra de pictura de la Plovdiv (Bulgaria), organizata in
orasul vechi de pe colina centrald, unde strazile inguste
si casele vechi serpuiesc misterios, te invita sa descoperi
locuri de reala intimitate, culori catifelate si lumini filtrate.

Tabara Internationald de Creatie de la Plovdiv

La ,Casa pictorului’, spatii generoase stau la
dispozitia artistilor care isi cauta sursele de inspiratie in
arhitectura si strazile vechi, inguste, iar din loc in loc mici
cafenele intime isi asteapta artistii. Tabdra are un numar
7 artisti in fiecare an, fard posibilitatea de a reveni, dar
care pot recomanda alti artisti pentru editiile urmdtoare.
Participantii la tabara beneficiaza de o frumoasd excursie
de documentare pe malul unui lac unde nu stiu ce sd
foloseasca mai intai, pensula sau undita.

In Serbia functioneaza un numar mare de tabere
de cretie, fiecare incercand sa invite artisti importanti prin
activitate si virtuozitate artistica.

Tabadra de la Deliblata, situatd intr-o zond desertica
a Banatului Sarbesc solicita imaginatia artistului pentru a
descoperi subiecte vitale. Peisajul auster obligd fantezia
creatiei, iar rezultatele sunt surprinzdtoare. Artistii din
Resita au fost In multe randuri solicitati sa participe in
acest loc.

La Negotin am participat la doua tabere situate
In apropierea Dundrii, cea de la Barza Palanka si Vratna
(Portita). Vratna este situatd pe o vale frumoasa, linistitd,
ascunsa parcd de forfota cotidiana. Doar in apropierea
Manastirii cu acelasi nume, raul ascuns de munte devine
volburos traversand zgomotos obstacolele. Un adevarat
viaduct din piatrd naturala strdjuieste zona, devenind un
subiect pictural incontestabil. Artistii participanti sunt
din Serbia, Bulgaria si Romania, respectiv de la Beograd,
Zajecer, Bor, Majdanpek, Vidin, Timisoare si Dr. Tr. Severin.

Tabara Internationald de picturd, Vratna, 2002

Tabdra de la Barza Palanka, redusa ca numar
de participanti si editii, situata chiar pe fluviu, oferd
posibilitdti reale de a alege subiecte cu malurile Dunarii,
jocul luminii in apa si terasele etajate ale caselor. O
tabdra care cauta sa devind promitdtoare este cea de la
Zagubica, localitate asezata intr-o zona colinard extrem
de frumoasa, traversata de ape limpezi in care pastravii
Tnoata spectaculos.
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Tabara Internationald HOMO Art, Zagubica, 2006

In urma documentarilor in naturd, creatia se
desfdsoard intr-un atelier de dimensiuni mari, bine
luminat. Expozitia finald are loc la sediul primariei asaltata
de oficialitati locale sau din Beograd, ambasadori, etc. In
final, artistii sunt invitati sa realizeze o lucrare colectiva.

Pe teritoriul Ungariei functioneaza foarte multe
tabere de creatie. Primariile locale, impreuna cu artistii din
zona au pus in functiune, pe perioade lungi, foarte multe
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tabere unde, pe langd artisti profesionisti sunt invitati si
multi fard studii de specialitate. Din colaborarea acestora
rezultd o atmosferd de creatie cu cert randament. In
tabdra de la Hejce, in apropierea granitei cu Slovacia, se
Intalnesc artisti maghiari aldturi de artisti slovaci, polonezi
(Maria Majka Zuzanska, Kristina Galat), olandezi (Hank
Groeneveld) si romani din Baia Mare (Dudas Gyula, ludit
si Ghe. Craciun), Satu Mare, Cluj Napoca (loana si Ghe.
Fenesan), Timisoara (C-tin Catargiu, Remus Rotaru, Dana
si Alexandra Micldus — Mercea ) si Dr. Tr. Severin (loan
Mercea).

Tabara Internationald de Creatie de la Hrjce, 2009

In tabdra de ceramica de la Keskemet, artistii au
posibilitatea sd finalizeze lucrarile prin ardere, dar este
necesara contributia financiara. Alte tabere importante
cu participare internationald sunt cele de la Sopron,
Hajduszoboszlo, Szolnok, Kecskemet, Csongrad.

Una din taberele reprezentative functioneaza pe
malul Lacului Balaton, fiind frecventata in mai multe serii
anuale de artisti importanti din Europa.

Tabadra de pictura de la Leczna (Polonia) dovedeste
o foarte buna calitate organizatoricd, resurse materiale
capabile sa asigure o continuitate de lungd durata.
Colaborarea cu oficialitatile orasului, legatura armonioasa
cu sponsorii, legatura grupului de participanti, toate
acestea conferd durabilitate si calitate. Punerea la
dispozitia artistilor a doud ateliere de lucru a avut ca efect
stimularea creatiei, indiferent de conditiile atmosferice.
Grupul de artisti, devine mai repede omogen, iar relatiile
profesionale si de prietenie cistigd prin comunicarea
directd. Un rol important I-a jucat documentarea realizata
prin excursiile In zone de interes plastic cu o natura
expresivd, monumente istorice, palate si cetati fortificate.
Cunoasterea zonei si aceste vizite impreund cu Starea de
creativitate ampld au asigurat originalitatea si veridicitatea
expozitiei finale.

Taberelede creatiejoaca unrolextremdeimportant
in viata artistica prin posibilitatile comunicative pe care
le detin, completate de numeroase atribute formative,
tehnice sau teoretice. Viata artisticd moderna ar fi saraca
in absenta acestor actiuni salutare.



TABERE DE CREATIE DIN JUDETUL
CARAS SEVERIN dupa anul 1990- jurnal

lon Bobeica

Seria taberelor de creatie de dupd anul 1990,
organizate de Cenaclul Artistilor Plastici din Resita —
cenaclu infiintat in anul 1980 odatd cu inaugurarea
galeriei, Agora’(inaugurarea s-afacutin prezenta artistilor:
lon Stendl, C.tin. Lucaci si lon Salisteanu) a continuat cu
localitatea Garana 1990,

Gdrana 1991

Gdrana 1992

Moldova Noud 1993

Gdrana 1994, 1995, 1996, 1997

Trei Ape 1998, 1999

Resita 1999 Tabara in marmurd — lucrdri plasate in
parcul din centrul civic, cartierul ,,Govandari”.

Resita 2000 — Tabdra in metal. Au participat cinci
arttisti printre care sculptorul in metal Gheorghe Zarnescu

Garana 2001 - A fost ultima tabarad de creatie
plasticd pe care am mai organizat-o in frumoasa asezare
de munte de la poalele Semenicului. Au participat 26
artisti, profesionisti si amatori din Romania si Ungaria
(Calina Beloescu, Rita Aldea, lon Bobeica, Ctin.Catargiu,
Dorina Capusneac, Viorel Coptoiu, David Carol, Katona
Erzsebet (Ungaria), Kurta Cazimir, Luczi Janos (Ungaria),
George Marinescu, Dana Mercea, loan Mercea, loana
Mihdescu, Cristea Mircioane, Matei Mirceoane, Romul
Nutiu, Simona Nutiu, Tiberiu Orvas, Lia Popescu, loan
Prodan, loan Leontin Prodan, Jozsef Racz, Flora Raducanu,
Felicia Trales, Maria Tudur).

Desi Garana devenise locul mirific pentru noi,
incepand cu anul 2002, am schimbat localitatea sianume
am organizat trei editii 2002, 2003,2004 la Oravita — mediu
citadin.

Ca noutate, Oravita ne-a oferit alte subiecte:
impactul cu casele vechi, cu ziduri patinate, solid
construite, din piatra, cu stradute inguste, cu planuri si
unghiuri variate, cu biserici ortodoxe si catolice, dar nu
numai, cu un peisaj de asemenea montan, toate acestea
au constituit subiectul multor lucrari. In cele trei editii
de mla Oravita am avut ca participanti pe langa artistii
romani — Lia Popescu, Leon si Xenia Vreme, Aculina
Strabnei Popa, Sorin Nicodim, Flora Rdducanu, Simona
Predescu si lon Popa, Adrian Garoiu, Marian Trutulescu,
Viorel Cetain si trei artisti din Croatia si unul din Serbia.

2005 Pojejena

2006 Pojejena

2007 Pojejena

Din nou am schimbat localitatea, ne-am intors
dupa 12 ani pe Dunare, pe ,Clisura Dundrioi” Tot trei
editii. Din motice de sponsorizdri numarul participantilor
la tabere s-a micsorat.

Amintesc participantii: Leon si Xenia Vreme,Lia
Popescu, Emil Grama, Dumitru Popescu, Andrei Medinski,
Adriana Oancea Suteu, Sorin Nicodim, Viorel Cotoiu,
Marian Trutulescu, lon si Dorina Bobeica, loana Mihaiescu

Clisura Dunarii

si din nou aldturi de noi sponsorul principal Gheorghe
Blejan presedintele UJ.C.O.O.P-ului.

2008 Poiana Mdrului

2009 Poiana Mdrului

Revelatia uneia din nou minunate asezari la
Poalele muntilor Tarcu. Asezarea poartd cu ea odata cu
involburata, limpedea si repedea apd Bistra, traditie si
istorie. Inconjuratda de munti ca niste cdciuli tdranesti
tuguiate, Impaduriti pand sus pe creste, localitatea pare
o cetate imprejmuita de ziduri naturale. Aici mi-am dat
seama de ce dacii nu prea au avut cetati, fiindcd muntii
lor erau niste ziduri de cetate. Aici il ascultam pe Grigore
Lese cu ale lui versuri:

~Muntilor cu creasta rarg,

Nu lasati straja sa piara,

(& de-o pieri straja voastra

O pieri si tara noastra”

Ma gandeam la dacii care isi pasteau animalele pe
aceste locuri (PM. este foarte aproape de Sarmisegetusa)
sila destinul lor nefast. Si aici au participat, daca este cazul
sa amintim: Leon Vreme, C.tin Rdducanu, Silviu Barsan si
Mihai Trifan, Adriana Oancea, Dumitru Popescu, Viorel
Cotoiu, Dana Stana si Adi Rata (Arad), Aculina Popa, loana
Mihadiescu, lon Prodan si Leo Prodan.

Anii 2010,2011

Din nou ne mutdm pe Dunare, bdtrana si tanara
Dunare, cu locatia in localitatea Berzasca. Zona oferd
aproape tot ce isi doreste un artist si in special un pictor
peisagist si nu numai. De la Bazias si pana la Dubova
am strabatut malul stang al Dunarii. O Dundre linistita
si involburatd, limpede si tulbure, serpuitoare precum o
reptila.

Suntem intr-un parteneriat cu Primaria comunei
Berzasca. La inchiderea taberelor caci vor fi mai multe, nu
stiu cate, se organizeaza la Caminul Cultural o expozitie
cu lucrdri realizate de participanti. In perspectivd, de
comun acord cu primarul localitatii (Nicolae Petru Furdui)
un primar relativ tanar si cu multe initiative si realizdri)
vom pune bazele unui muzeu de artd plasticd intr-o casd
pe care acesta o va gasi in cadrul localitatii.

De subliniat cd anul acesta 2012, va fi cea de-a
XXXIlll-a editie a taberelor de creatie organizate din 1980,
anul infiintarii Cenaclului artistilor profesionisti si de filiala
din Resita a UAP infiintatd in 1997.

De-a lungul istoriei organizarii taberelor de creatie,
acestea au avut ca organizatoiri si lideri pe Petru Galis si
lulian Vitalis Cojocaru. Din anul 2000 sarcina organizarii
taberelor a preluat-o subsemnatul sub antetul filialei U A
P Resita.
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CENAD
REMEMORARE’

Ing.Gheorghe Doran

Imparabila curgere a timpului produce in memoria
fiecdrui individ anumite goluri. Multe din evenimente
sunt sterse sau precizia evocarii lor este diminuata, oricat
de importante ar fi fost ele. In acest caz, se apeleaza la
memoria colectiva a participantilor, care, la randul ei,
poate da rateuri. Am procedat astfel la reconstituirea,
dupa mai bine de 20 de ani, a unui eveniment remarcabil
la ora aceea: cel al taberelor de pictura desfasurate in
Cenad, pe parcursul a trei ani:1983,1984 si 1985.

Uniunea Artistilor Plastici din Timisoara, impreund
cu Comitetul de cultura si artd din acel timp, a organizat,in
paralel cu taberele de pictura de la Teremia-Mare, in
Cenad, n trei veri consecutive, tabere de creatie la care
au participat artisti plastici, membrii ai Uniunii.

Participantilor li se asigurau, pe langd prilejul de
a imortaliza locuri din comund, si cele necesare traiului
zilnic, deplasarile spre si de la locurile alese (cu mijloace de
transport existente in comuna) si intalniri cu personalitati
din localitate. In schimbul acestora, participantii la tabere
urmau sa doneze Galeriei de arta de pe langd Caminul
cultural din Cenad, fiecare, cate doud tablouri.

Astfel s-a strans, in cele trei editii ale taberelor, un
numar apreciabil de tablouri. Unii dintre artisti au donat
comunei mult mai multe opere realizate aici — unele dintre
ele fiind, astdzi, in posesia unor cetateni din comuna, iar
altele, in inventarul Caminului cultural.

Timpul scurs de atunci si evenimentele care au
urmat au facut ca unele dintre creatii sa se distruga,
altele sa dispara fara urma. De aceea, prezentul album are
menirea de a fi un inventar vizual a ceea ce a rdmas din
exponatele fostei Galerii de arta.

In primul an (1983) au participat, in calitate de
creatori, Rodica Regep-Banciu, loan Mercea, Sorin
Nicodim, Constantin Raducan, Pavel Veres si Leon Vreme,
sub conducerea lui Coriolan Babeti.

In anul urmator, grupul de artisti plastici a
fost format din Pavel Veres, Camelia Crisan-Matei,
Sorin Nicodim, Constantin Catargiu, Calin Beloescu si
Constantin Raducan, conducerea lui fiind asiguratd, din
nou de catre Coriolan Babeti.

Cel de al treilea an a gdzduit un alt grup de artisti,
alcatuit din Emilia Jivanov, Eugenia Dumitrascu, Marilena
Preda-Sanc (Bucuresti), Pavel Veres, Sorin Nicodim si
Constantin Raducan, organizat tot de catre Coriolan
Babeti.

A mai participat, doar o zi, Viorel Cosor, artist plastic
nascut la Sannicolaul Mare, stabilit la Timisoara.

Dupd acest an, in comund nu s-au mai organizat
astfel de tabere, din varii motive.

Pana cand, intr-o zi, tablourile realizate in comund
isi vor gdsi un loc al lor, stabil (cdci orice mutare duce
la deteriorarea lor), o parte dintre ele sunt expuse pe
peretii Primariei din comund, ai Scolii generale sau sunt
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depozitate la Caminul cultural.

La fnceput, in primul an, a fost organizat vernisajul
expozitiei la casa cu numdrul 1747 (proprietate de stat,
pe atunci). Celelalte vernisaje s-au desfasurat in Galeria de
arta din incinta Cadminului cultural.

Amenajarea expozitiilor a fost facutd de catre artistii
Tnsisi, dupa cerintele cele mai moderne la acea vreme.

Taberele s-au bucurat de atentia presei locale sau
centrale.

Revenind la cele afirmate la inceputul acestei
REMEMORARI, anticipat cer scuze celor al cdror nume a
fost omis si m-ar bucura faptul daca as fi contactat de e,
pentru ndreptarea greselilor comise, completandu-se
astfel scurta istorie a acestei perioade.

1. Textul a aparut in catalogul Redescoperirea cetdtii-Taberele de picturd de la Cenad, editat la
Editura Marineasa in anul 2007

B

Cenad: Leon Vreme, Gheorghe Doran, Rodica Banciu, Constantin Raducan,
Coriolan Babeti, Sorin Nicodim, Pavel Veres, Lia Stoian (Primar Cenad), loan
Mercea



Taberele din Banatul de munte.

O poveste care incepe la Herculane si
continua in mai multe locuri dar mai
ales la Garana

Petru Galis

...taberele de pictura isi fac indeobste dovada
rostului, a binefacerilor si ca atare la dreptul la existenta
— prin instalarea unui climat de intelegere si armonie
intre creatori, prin stimularea acuitadtii senzoriale si a
selectiei motivului, gratie reactiei la impactul noului si nu
in ultimul rdnd, prin sporirea zestrei de lucrdri valoroase
a institutiilor organizatoare in beneficiul marelui public.

...celui ce n-a tras nicio linie si n-a pus o pata
de culoare nu-i va rdmdne decat sd depund mdrturie
despre felul cum miracolul si adevarul lumii de acolo s-au
convertit dintr-o lume de miracole in artd adevdrata.

Deliu Petroiu
Catalogul expozitiei Almaj, 1978.

Despre tabere, simpozioane, colonii artistice sau
cum a fost sa li se consacre numele s-au scris multe si cu
sigurantad se vor mai adduga pagini cu duiumul. Fiecare isi
are specificul si si-a dobandit traditia. In Banatul de munte
s-aintamplat sd se nasca si sa creasca un remarcabil apetit
pentru a pune la cale astfel de ,impreuna lucrari”. Cum
s-au petrecut lucrurile? Care au fost imprejurarile? De ce
aici mai abitir decat in altd parte? Cine cu cine s-a potrivit
sa se intalneasca si sa porneasca treaba? De ce atundi si
nu mai devreme sau mai tarziu? Cum vor evolua toate
astea si mai ales cat va fi sa dureze? latd intrebari la care nu
dorim sa dam raspunsuri. Vom povesti dupa priceperea
noastra fard sa incercdm a ne infrana subiectivismul,
intamplari la care am fost cel putin martori.

Unde sa se faca tabara?

latd chestiunea la care vom fncerca un raspuns:
Locul trebuie sa ,aibe personalitate” sa fie frumos in
adevaratul inteles al cuvantului. Sa fie spectaculos.
Pot fi frumoase verticalele muntilor, curbele dealurilor
sau monotonia unei campii intinse, margini de sat sau
casele unui cartier cu strazi intortochiate ori drepte cu
gazon ingrijit. Si acestea toate nu numai pentru cei care
picteaza afard la motiv ci mai ales pentru buna simtire a
artistilor care se aduna sa lucreze laolalta. Aici as adduga
0 parantezad: am intalnit colegi care cautd inca motivul
caldut, ,pitoresc’, trecand din greseald pe langa cel
adevdrat — ,pictural” Tot in paranteza as vorbi si despre
cei pe care poti sa-i duci cu sevaletul in spate in cele mai
expresive locuri ca ei tot portret ori natura statica vor
face, sau vor asterne pe panza o spectaculoasa picturd
nonfigurativa. Nicio problemd. Sunt gata sd depun
marturie ca deseori intr-o pictura abstracta in adevaratul
inteles al cuvantului se poate simti clar spiritul locului in
care s-a ndscut lucrarea.

In urma cu cativa ani i-am cerut reputatului critic
Pavel Susara cateva randuri pentru un catalog al unei

expozitii ce urma sa adune lucrari dintr-o tabara. Expozitia
a fost prezentata la Galeriile Helios din Timisoara si Agora
din Resita.

intr-un posibil studiu de antropologie culturald,
locul Banatului ar fi, pe cat de greu definibil pe atat de greu
deuzurpat. Niciunadin provinciileistorice ale Romanieinu
topeste in alcatuirea sa geograficd, istoricd, psihologicd si
spirituald elemente asa de limpezi in aparentd si asa de
complexe, uneori contradictorii, in profunzime. Campia,
dealul si muntele, orientul si occidentul, romanitatea
arhaica si vitraliul multinational, peisajul frust aproape
virgin al Cheilor Nerei si rafinata civilizatie aulicd se
intdlnesc, se intersecteazd si construiesc o lume cu o
infailibild coeziune interioard. Spatiu la prima vedere
sever, asezat in coordonatele sale, cu un instinct al
identitatii deplin exprimat, constient de bogdtia sa
naturald si dobanditd, de energiile sale umane indelung
verificate, Banatul este in fond, o entitate deschisd, cu o
inepuizabild capacitate de absorbtie.

Primele tabere in Caras au o istorie complicatd
si incep dupa ce Resita a devenit capitald a judetului
nou format desprins din regiunea Banat. In oras erau
cunoscute cateva nume de artisti: Zoltan Falusi, un om
singuratic si ursuz, despre care se spunea cd s-a retras
din Uniune dupa razboi, dezamagit si manios. Se vorbea
despre el ca-I leaga o indelungata prietenie platonica de
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o0 pictorita venita din Rusia, Tanya Baillayre. Lui Falusi Baci,
cum i se spunea, la inceputul anilor ‘80 i s-a organizat
o personald frumoasd, in care erau si lucrdri relativ noi,
dar majoritatea erau cele din anii de studii de la Paris si
imediat dupd. S-a incercat impdcarea batranului mester
cu lumea. Fard succes.

Mai era Tiberiu Bottlik, retras la Bocsa, uitat de
aproape toatd lumea, mai putin de unul din ultimii
urmasi ai Scolii de la Baia Mare, Vasile Gaidos, care i-a
protejat excentricitatile boeme si i-a usurat neputintele
bdtranetii pana in ultimele zile. Aceasta era atmosfera in
orasul care se strecura serpuind printre halele fabricilor:
Resita. Adevdrat este cd se vorbea cu mare respect
despre sculptorul Constantin Lucaci, pictorul lon Stend|
de la Bucuresti si Alfred Grieb de la Cluj, personalitati de
primd marime in breasla. Dar ei erau departe si in orasele
lor, in locul lor, au venit altii. Intalnirile intre cei plecati si
cei veniti se organizau cel putin anual, la zilele culturii
si erau frumoase, complexe si folositoare. In cativa ani
catedrele de desen au fost acoperite de absolventi tineri,
s-a infiintat Scoala Populara de Artd, apoi Liceul de Arta,
azi o scoald prestigioasa si binemeritat respectata’. Se
cuvine sa amintim nu n trecat prima expozitie de grup a
absolventilor de arte din judetul Caras Severin. La Resita
in 1967 expuneau: Petru Comisarschi, Petru Galis, Petru
Kneip, Petru Momac, Peter Schweg, Helmuth Scheibling
la care se adauga Helmuth Stdrmer.

Primele tabere au fost finantate de Scoala Populara
de Arte cu bani de la Comitetul de Culturd. Pe langa
cursanti au fost strecurati si cativa profesori de desen.
Asa a inceput traseul pelegrinarilor prin judet. Prima halta
Baile Herculane! Dupa cateva editii ne-am dat seama pe
rand cd trebuie sa schimbam locul. Totul era sufocant
de verde. Cerul nu se vedea decat cu capul mult dat pe
spate. Verticalele abrupte ale stancilor te impiedicau sa-ti
intinzi privirea.

In 1976 am avut pentru prima datd musafiri din
lugoslavia® (inca de prin '83 se perfectasera schimburi
culturaleintre Resita si Pancevo, orase infratite siavusesera
loc deja cateva schimburi de expozitii®).

Imi amintesc o povestioars, cred ca era in '77.
Musafirii nostrii sarbi au vrut in ultima seara de tabara,
sa dea o masa festiva. Si festiva a fost! Au cumpadrat de
la un taran un purcel; acesta a fost Inceputul aventurii.
N-au gasit un restaurant unde sa-I friga. Nu avea buletinul
medical. Pand la urmd am ,cumparat” bucdtarul de la
Grota Ortacilor: ,eu vi-l frig, da-I mancati in altd parte,
maine aduceti tava” Primul pas era facut dar mai erau ...
se facuse noapte si noi flamanzi, umblam prin statiune cu
0 tava uriasa in care friptura se sleia. Bateam carciumile
pe rand: ,Nu l-am fript noi, nu-I puteti manca aici”. Intr-
un tarziu am mai,cumpdrat” ceva, un separeu la Hotelul
Cerna, cu conditia s& comandam si la ei. Am comandat.
Am platit si o duzind de sticle de sampanie si noi si sarbii.
Aceeasi duzina. Chelnerii ne-au incasat fara sa clipeasca.
La plecare unul dintre noi si-a luat o bere pentru,la hotel’,
dar pe drum n-a mai avut rabdare. Cum s-o deschida?
Un binevoitor s-a grabit sa-I ajute. A agdtat-o de o cutie
metalica fixata de un stalp de neon si i-a dat o lovitura
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scurtd. S-a auzit un fasait de sticla deschisa si un parait cu
scantei: s-a stins lumina pe strazile din centru.

Cred cd in vara aceea i-a Invdtat Bebe si pe sarbi
celebrul cantec ,Pepene si lubenitd’, care ajunsese deja
imnul taberelor noastre. Se mai ncurcau ei, zicand
Jpepenita, lubene’, dar asta am aflat-o abia cand am ajuns
noi la ei si ne-au intampinat cantand.

Mai tarziu, la Garana, a intrat in legenda seara in
care Bebe si cu mine, solisti, acompaniati de ceilalti in cor,
dar si de fermecatorul domn Salisteanu, intotdeauna pus
pe sotii, la,lambriu’, am rdcnit textul absurd si nesfarsit al
glumei muzicale.

Intr-una din zile (de fapt doud) am facut cu sarbii
0 vizitd in satul lui Eftimie Murgu, Rudaria, un loc de o
frumusete aparte pe care nu se putea sa n-o aratam si
altora. Ne-au primit bucurosi pdrintii lui Nicolae Ungar,
Cu o0 minunata ospitalitate. La plecare gazdele au
Impachetat cate doud sticle din faimoasa tuicd a casei. Ne
aruncam buzduganul inainte. Dupa cateva saptamani ne
duceam noi in tabdra de la Deliblata. Acolo am aflat cum
au sfarsit tuicile la Pancevo. Buki Prvacki si Mile Georgevici
aveau atelierul cu intrare comuna. Intr-o seard Buki a
avut musafiri si au golit prima sticla, in seara urmatoare,
trupa a revenit sa termine sticla a doua. A treia seard la
fel si au atacat etajera atelierului vecin unde tronau cele
doud sticle, cu toate ca Mile nu era de fata. A venit abia




in ziua a patra cand prevazuse ca baietii prinsesera gustul
tuicii din Almaj. Cautau, scormoneau in tot atelierul si nu
dadeau de comoard. Vicleanul Mile o pusese pe o etajerd
in atelierul lui Buki si voia sd savureze momentul in care
insetatii vor vedea cd sticla fusese tot timpul sub nasul
lor. Tabdra urmdtoare a fost intr-o padure in apropierea
satului lui Eftimie Murgu, intr-un canton pe malul raului
Rudarica. Ne-am adunat cativa care nu ne-am temut de
o eventuald lipsa de confort®. Sustindtor financiar ne-a
fost In afard de cei obisnuiti, primaria comunei. Despre
finantatori cateva cuvinte. Ei erau de obicei cei de la
culturg, Casa creatiei, Scoala populara, sindicate — nu
de fiecare datd toti, mai degrabd pe rand, pana cand s-a
intamplat sd aiba loc folositoarea intalnire cu Gheorghe
Blejan conducdtor al UJCOOP, mare iubitor de artd, care a
preluat impreuna cu colegul nostru Bebe Cojocaru mare
parte din problemele de organizare si cea mai mare parte
a cheltuielilor de tabara.

Cooperatia avea un motel la Garana condus ce
celebra Klari o ,pemoaicd” tacuta si harnicd, cunoscutd
pentru fripturile mari, afinata grozava si cea mai buna
smantana.

Pand sa ajungem sa ne fixam la Gardna am
mai bantuit judetul, am fost la Bozovici si Taria Mare,
la debarcaderul din Valiug, la cabana Oficiului de
gospoddrire a apelor de pe Semenic — aici am ajuns
cand, in ultima clipd, o doamna G. sefa la cultura ne-a
tdiat banutii (ne-am razbunat atunci punand pe un afis
textul ,Colonia artistica Semenic ‘87, tabdrd organizata cu
sprijinul OGA, in ciuda Comitetului de culturd)”. Prietenul
nostru Puiu Voinea a facut fotografii si un film despre
toate acestea.

Am descoperit frumusetea satului ,pemesc” de
langa Semenic. Case albe locuite de urmasii colonistilor
adusi de catanele imperiale si obligati sa se instaleze pe
Muntele lupilor (Wolfsberg) in urma cu vreo doua secole.
Nemti din Boemia. De aici in loc de bohm simplificatul
pem. Acoperisuri rosii cdtdrate pe zidurile impecabil
de albe (se vdruia de mai multe ori pe an, iar tiglele
erau spdlate cu peria), lemndria de la usi si ferestre,
intotdeauna proaspat vopsitd era albastrd cateodatd
verde. Casele, multe lipite intre ele in asa fel incatin iernile
grele sa se poata trece din pod in pod. Dealuri domoale
cu petice de fan sau culturi uimitor colorate. O frumusete.
Inaintea noastra descoperise toate acestea si le pictase
luliu Podlipny, stralucitul pedagog si pictor. Trebuia sa-i
continudm treaba intreruptad de mai multi ani.

Facusem deja ceva valva cu expozitiile de tabdrd.
Aveam si sponsori, trebuia doar sa tinem de ei. S-a
intamplat ca unul dintre cei care hotarau ce trebuie sa se
intample in cultura, Maria Nutu, sa aibd deschidere pentru
artd si sa ne pretuiasca. Imi amintesc de o intamplare
din '88 cand am fost primiti, vreo doudzeci de pictori la
o cabana langa Oravita. A fost o zi frumoasa. Seara seful
ocolului silvic ma intreabd cand sa faca focul de tabara.
Era deja tarziu si noi trebuia sa ne intoarcem la Bozovici,
asa ca am propus sa nu mai facem nimic. ,Nu se poate,
asta-i foc politic! Am sarcind!” a ras inginerul, addugand
complice,si ma scad si eu de niste metri de lemne”.

Am mai fost prin zond la Trei Ape, gdzduiti de
Gigi Liber, o trupd uriasd, eram mai multi de cincizeci.
Nici n-am apucat sa vorbim intre noi cu totii, mai ales
cd se auzeau cuvinte in bulgdreste, ungureste, in limba
spaniold, cu norvegienii si doamnele din Israel se vorbea
englezeste sau frantuzeste. Ne-a plouat tot timpul dar s-a
lucrat grozav. Sponsorii si-au imbogatit colectia cu lucrdri
excelente. Au participat si prestigiosii critici Alexandra
Titu, Constantin Prut si Pavel Susard.

Cand se adund un grup asa de mare apare pericolul
formarii de grupulete si atmosfera se poate strica. Se pot
ivi incompatibilitati intre artisti si chiar neintelegeri intre
artisti si sponsori. Nu-i usor de mentinut echilibrul intre
pretentii si obligatii, atat ale artistilor cat si ale sponsorilor.
Valoarea si calitatea lucrdrilor nu poate fi mdsurata exact,
In timp ce cheltuiala se poate.

Din totdeauna se vorbeste despre ,generozitatea
artistului care se daruieste cetatii si ii aduce fald”. Scriitorii
scriu, actorii joacd in spectacole, pictorii picteaza etc. etc,
si fac toate astea cd nu pot fard! Asa le este felul si acesta
le este modul de viata.

,Ma simt in mijlocul naturii ca un student
sdrguincios in cdutare de motiv. Caut atmosfera, dealurile
domoale ale Gdrdnei, copacii, climatul care genereaza
starea de contact cu natura (...). Am fost absorbit de
jocul varietdtilor florale, de diversitatea lor cromaticd,
de forma lor, de la actul baroc pana la realizari de studiu
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ca in proiectele de tapiserie. Imi fac notatii lapidare.
Miscarea crengilor, schimbdri de ton, mobilitate. Dialogul
cu natura are un specific al locului stimulator, provocator.
E o zond imperiald a naturii, fiecare lucrare pare urma
materiald din raportul cu ea (...) eimportant ca opera sa
fie un act permanent dintr-o lume pe care o ddruiesti”.
lon Sdlisteanu

Un sponsor dibaci va sti sa creeze conditiile cele
mai potrivite ca artistul sd se poata darui cu adevdrat si
pe deplin. In Zilele noastre teza conform careia poezia
adevaratd se scrie cu stomacul gol, nu mai e valabila.

La fiecare lucrare depunerea semndturii este o
bornd a capacitatii artistului. Este semn ca o considera
incheiata si este la nivelul pretentiilor si puterilor sale de
atunci. O asuma.

Eram la Garana in 1992 in motelul lui Klari, plini
de sperante, gandind ca vine vremea in care nu vom
mai alerga atata dupd sprijin banesc. Asteptam sa se
renoveze clddirea si fdceam planuri optimiste impreuna
cu musafirii nostrii dintre care nu lipseau lon Sdlisteanu si
Traian Bradar, mari prieteni ai Banatului.

Nici nu banuiam cd in scurt timp cladirea va fi
daramata, strada ramanand stirba si acum iar noi a trebuit
sa gasim alte salase.

Intr-o seard povesteam despre satul parasit
Lindenfeld si am hotdrat ca dimineatd sd facem o
expeditie pand pe partea cealalta a muntelui sd vedem
ce-a mai ramas din cocheta asezare. A doua 7, fireste, o
parte din noi s-a razgandit: cd nu avem calduzd, ca-i prea
greu drumul, ca ne vom ratdci si alte pretexte. Vreo zece
curajosi cu catelul Simonei Predescu in frunte au pornit.

Pe la miezul noptii au apdrut rupti de oboseald,
alungandu-nefireascaingrijorare,dupdvreo cincisprezece
ore de mers anapoda. Se ratdcisera, la un moment dat au
vazut furnalele Resitei, nu le mai ardea de Lindenfeld si
s-au intors abdtuti. Nici n-au zambit la glumele noastre
rautacioase, Catelul Simonein-a maiiesit de sub pat doua
Zile.

Am trecut si prin Moldova Noug, tot la un motel
UJCOOP. Dundrea era pustie, ici colo cate o bdrcuta.
Podurile din lugoslavia fusesera bombardate. Embargoul
inghetase totul. In oras mirosea a benzina. Daca strecurai
o privire in curtile oamenilor, vedeai munti de canistre.

Intr-o zi am fost la Nera, la pescuit cu baietii (pe
Dundre nimeni nu prinsese nimic zile in sir). Pand seara
am agatat o multime de scobari frumosi si ne-am intors
victoriosi la hotel, fericiti cd vom scapa, in sfarsit de
glumele colegilor. N-a fost s fie: Sponsorul adusese deja
niste saldi uriasi care se lafdiau pe mese gatiti cu mdiestrie.

In anii din urma ne-am mai adunat la Carasova
si Crivaia, locuri incantatoare cum rar se intalnesc, la
chemarea dinamicului N. D. Vladulescu, directorul
teatrului din Resita si finantati de Consiliul Judetean
Caras. Au aparut tabere a cdror cheltuiala a fost acoperitd
de persoane private (la Brebu Nou unde au fost invitati
Timisoreni si grupul Prolog).

In Caransebes, primaria l-a insdrcinat pe Bata
Marianov sa-si adune cativa prieteni sculptori pentru a
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Infrumuseta orasul si a continua ce a inceput la Garana.

Doctorul Ardelean din Teremia Mare a incercat
continuarea intalnirilor artistilor din localitate dar din
pdcate sfarsitu-i prematur a pus capat acestei incercari.
Editia a doua fusese tulburatd de imbolnavirea lui Bebe
Cojocaru dar finalizarea cu vernisaj a avut totusi loc.

Tot un medic, scriitor interesant si reputat chirurg
timisorean, profesorul Tiberiu Nicola, organizeaza de
cativa ani tabere in Oravita natala si la Garnic, iar rodul
acestora l-a si prezentat in spectaculoase expozitii din
Timisoara, Lugoj si Arad, ba chiar si la Nurenberg.

O senzationala expozitie a gazduit Muzeul de arta
in iarna care a trecut. Era rezultatul taberei de pictura si
sculpturd finantata de omul de afaceri Andrei Herzeg si
gazduita in propria casa la Garana in vara lui 2011,

Doru Bucur, resitean, traitor in Germania, a finantat
din propriul buzunar trei editii a taberei ,Cristal Palette”
la Garana, iar lucrarile, in jur de doua sute le-a prezentat
in galerii prestigioase din sapte orase din Germania si
Austria sub genericul ,pictori din Romania” proiect care
continua inca.

»~Neadundm la Gdrdnain acestloc ddruit de naturd
cu atdtea frumuseti, din dorinta de a servi frumosul.
Venim cu dragoste intr-o coeziune sufleteascd ce numai
aici poate sd existe (...) aceastd relatie directd creeazd
personalitdti (...) lumea ne cunoaste pe noi — care am
contribuit la civilizatia ei, am contribuit la nasterea unei
lumi superioare in fapt si nu avem nevoie decdt de un
mediu adecvat cdci slavad cerului, avem atatea talente.
Pentru noi Gdrdna este un loc in care ne intalnim cu
bucuria”.

Traian Bradean

Din nou Garana —,Barbisonul"nostru. In naivitatea
mea, cu cativa ani in urmd, m-am opintit si am scris in
Renasterea o pledoarie pentru un proiect cultural Gdrana.
Sustineam transformarea scolii din localitate, acum inutila
(Gdrana este de mult un sat de vacantd) intr-o casa de
creatie, cum am vdzut in alte tdri. Se adunau acolo artistii
din intreaga lume si pictau, desenau, sculptau, traduceau
sau scriau carti, cantau ori compuneau muzica, asistau la
vernisaje, spectacole sau lecturi. Apoi se duceau acasa, in
orasele sau tarile lor. Pe vremuri Grigorescu, Andreescu
si altii pictau in pddurile Frantei; de atunci nenumarate
generatii stiu din muzeele noastre despre localitati
de acolo si frumusetile lor. latd o forma simpla, de loc
scumpd, in schimb eficientd si eleganta de lobby. Pictorii
au descoperit Garana, au venit sculptorii iar mai tarziu au
aparut si muzicienii de jazz si folk.

Garana a devenit un centru turistic, mai are nevoie
de putine lucruri pentru a deveni un important centru al
artei si culturii.

Note:

1.Membrii ai UAP din Caras Severin care au organizat sau doar au participat la cel putin
o editie a taberei: Traian Baia, lon Bobeica, lulian Vitalis Cojocariu, Petru Comisarschi, Petru
Galis, Aglae Jurma, Margareta Meschini, Tiberius Orvos, Steluta Sarosi, Felicia Selejan,
Elena Stanescu, Radu Tiganetea, Nicolae Ungar, Florica Zamfira. 2. Pictori din lugoslavia
care au participat cel putin o data la taberele noastre: lle Bogoevi¢, Milivoje Georgevic,



Dragan Georgevi¢, Mihailo Gerun, Stanco Gvozdenac, Cedomir Kesi¢, Mika Obradovic,
Milenko Prvacki, Slobodanka Sobota. 3. In 1973 expozitie de grup la Vaset si Pancevo
(P. Comisarschi, P. Galis, P. Schweg, H. Scheibling). In 1974 P. Galis la Pancevo si Stojan
Trumici la Resita. In 1977 lon Bobeicé si Traian Baia au deschis reciprocitatile in tabere. 4.
Au participat: Traian Baia, Mircea Batca, lon Bobeica, lulian Cojocariu, Petru Comisasrschi,
Nicolai Columb, lon Florea, Vasile Gaidos, Petru Galis, Eugen Gondi, loan Mercea, llie
Mucioniu, Lili si Valeriu Sepi, Nicolae Ungar, Radu Ticanete, Xenia si Leon Vreme si buna
noastra prietend Adriana Trandafir. 5. Membri U.A.P. care au acceptat invitatia de a aveni la
noi in tabdra: Nicolae Alexi, Dana Acea, Stelian Acea, Cdlin Beloescu, Mircea Batca, Traian
Bradean, Tavi Bubd, Aurel Bulacu, Constantin Catargiu, Constantin Cionca, lon Chitoroaga,
Vlad Corban, Suzana Fantanaru, Marian Fenesan, lon Florea, Constantin Flondor, Xenia
Heraclide Vreme, Constantin Grangure, Andrei Medinski, Geta Medinski, loan Mercea,
Dana Mercea, Teodor Moraru, llie Mucioniu, Romul Nutiu, Simona Nutiu, loan Octavian
Penda, loan D. Popa, Angela Popa-Bradean, Simona Predescu, Constantin Radducan, Ciprian
Radovan, lon Sélisteanu, Lili Sepi, Valeriu Sepi, Viorel Toma, Violeta Trandafirescu — Penda,
Doru Tulcan, Elena Tulcan, Leon Vreme.

FUNDATIA ARTELOR REUNITE F.A.R.
BREBU NOU WINDENTHAL CARAS
SEVERIN

Fondatori: Tulcan Doru, Tulcan Elena, Tulcan
Camil.

Tulcan Elena
Artist vizual

Fundatia functioneaza incepand cu anul 1995

In acesti ani a organizat diverse evenimente
culturale: Tabere, Simpozioane, Expozitii, Seri de Muzicd si
Poezie, Expozitii media, Serata literard, Film experimental.

Participanti au fost: artisti plastici, muzicieni, actori,
artisti Media, profesori, scriitori, studenti de la Facultatea
de Arte si Design.

Sa-i enumeram:

Arina Ailincai ceramist Cluj.

Cornel Ailincai - artist Arte Vizuale Cluj

Calin Beloescu — pictor

Adriana Circu jurnalist Germania

Stefan Kanciura — pictor Cluj

Stefan Bertalan — pictor Germania

Bela Kamocsa — muzician Timisoara

Daniel Dorobantu — muzician Timisoara

Carol David — Arte Vizuale Timisoara

Lica Dolga — muzician Timisoara

losif Kiraly . artist media Bucuresti

Gheorghe Craciun — ceramist Baia Mare

Judita Craciun — ceramist Baia Mare

Marta Jakobovicsi — ceramist Oradea

Miky Jakobovicsi — pictor Oradea

Georg Hromatha — muzician Germania

Erica Hromatha — muzician Germania

Ada Girtoman — Suhar - actrita lasi

lon Grigorescu — pictor Bucuresti

Alexandra Grigorescu — pictor Bucuresti

Geta Medinski — pictor Timisoara

Andrei Medinski — pictor Timisoara

Horia Pastina — pictor Bucuresti

Eugenia Pop — ceramist Cluj

Doru Tulcan — artist vizual Timisoara

Elena Minodora Tulcan — Arte Vizuale Timisoara
Mihai Sirbulescu — pictor Bucuresti

Liviu Suhar — pictor lasi

Marcel Tolcea — scriitor Timisoara

Paul Weiner — muzician Germania

Richard Weyne — artist media Germania

Studenti Arte Decorative, design vestimentar
An Il Cristina Barna, Dana Cristodorescu, Alina Giurgiu,
Diana Miculit.

Tema Simpozionului: Neolitic Cucuteni Make-Up
corporal

Profesori Arte-Sculptura:

Eugen Barzu - sculptor Timisoara

Rudolf Kocsis — sculptor Timisoara

Ancuta Serban - sculptor Timisoara

Studenti simpozion premii decernate:

Tema RADE — MADE ,, CULTURA IN SURA”

Laurentiu Dimoiu — premiul I

Gergely Conrad - premiul lll

Andeea Radu

Daniel Rosca — premiul |

Marius Surducan

Manuela Sutc

Pavel Susara critic de artd Bucuresti

Lucian lonica - arte media — TVR Timisoara

Zoltan Pantel — inginer sonorizare filme si sponsor
principal al Fundatiei FAR
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Jocurile artei timisorene perioada
2003 -2011

Andreea Foanene-pictor,

Evervescentad, originalitate, inventivitate,

pluridisciplinaritate, participativitate.

Sunt numai cateva cuvinte prin care putem sa ne
raportam la arta care se creeazd, care se promoveaza, se
criticd, se lauda, se analizeaza astdzi in Timisoara.

Povestea artei despre care vom vorbi in randurile
de mai jos este o continuare, un cumul, un rezultat — fara
a nega puternica influentd a originalitatii fiecarui tanar
artist ca si parte componentd vie a acestui sistem cu
pretentia de a se reinventa in fiecare zi.

Perioada 2003-2012, o anume circumstanta
cronologica pe care o vom determina incd de la inceput,
reprezinta intervalul temporar contemporan in care
am avut ca scop analizarea unui moment de gestatie
culturald fara precedent in Timisoara.

Dezvoltarea calitativa si cantitativa a peisajului
artei vizuale din Vestul Romaniei a avut la baza o suitd
de circumstante favorabile, care au devenit in scurt timp
parghii culturale generatoare ale unei imense forte
creatoare.

Dezvoltarea Facultatii de Arte si Design din
Timisoara a fost unul dintre proiectele cele mai reusite
in domeniul managementului artistic local. Nascutd
si plamadita de spiritul vizionar al artistilor profesori la
Liceul de Arta din Timisoara, aceasta ,pepiniera de artisti”
va deveni nucleul unor directii conceptuale, stilistice sau
teoretice care vor caracteriza mediul artistic regional
si care se vor concretiza in lucrdrile de mai tarziu ale
absolventilor .

Mutarea sediului Facultatii de Arte si Design intr-o
cladire centrald, spatioasa, luminoasd, cu ateliere inalte
si confortabile, liberalizarea relatiilor profseor/ student,
artist consacrat/ tandr artist, promisiunea unui mediu
cultural deschis tendintelor Vestului, sunt o serie de
motive care au atras un numar foarte mare de tineri artisti
sa doreascd sa fsi desdvarseasca studiile de specialitate
in Timisoara. O serie de artisti pana nu demult amatori
se vor incadra in sistemul de Invatamant de specialitate,
formand o categorie aparte de noi profesionisti. In plus,
deschiderea europeana este conferita de mobilitdtile
Erasmus, burse in baza cdrpra studentii si profesorii
de la Arte pot alege sa studieze in facultdtile de Artd
din Anglia, Franta, Norvegia, Germania, Turcia, Estonia,
Polonia. Pentru generatiile de tineri artisti aceste burse au
constituit ocazii oportune pentru posibilitatea formarii
unei imagini despre tendintele din arta de peste hotare,
despre standardele tehnice si conceptuale cerute de
lumea artei de dincolo de granita.

Cadrul UAPT se largeste considerabil, ca si
consecinta directa a acestor cauze determinante. Dacd
in 2003 UAP Timisoara numdra 113 artisti, astazi suma
creatorilor deveniti profesionisti se ridica la 240
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Accentele artei tinere sunt creionate de folosirea
tehnicilor traditionale si multimedia pe care artistii le
adopta, dimensiunea sporitd a conceptului in cadrul
proiectului artistic (care capdta conotatii sociale, politice,
care critica in limbaj pur artistic acte grave ale unei
societdti aflata in crizd economica si morald). Tinerii
pasteraza caracteristicile ludice ale artei moderne si
contemporane in limbajul tehnic si ideatic adoptat, iar
dimensiunea participativa a actului artistic Ti plaseaza mai
aproape de publicul de artd pe care tot ei se indatoreaza
sa-I educe. Limbajul corpului devine un pretext pentru
a exprima anumite stdri intericare prin intermediul
performantelor artistice.

Dacd SIGMA si 111 aduc in atentia publicului
timisorean o arta produsa cu alt instrumentar decat
creionul sau pensula, demersul conceptual al acestora va
fi continuat prin festivalul ZONA, in care criticul si istoricul
de artd lleana Pintilie va aduce un mare numar de artisti
romani si internationali in atentia publicului timisorean.
,Stare fdrd titlu” se va inscrie prin ideile artistilor Simona
Nutiu Gradoux si Sorin Vreme 1in aceeasi directie
conceptuald legatd de corp, miscare si tabuuri. Festivalul
Utopii Contemporane, curatoriat de Alexandra Tity,
realizat in 4 editii s-a ndscut ca un mediu imperativ de
prezentare a proiectelor tinerilor artisti invitati. Caracterul
experimental, originalitatea sunt cheile de citire ale
acestui eveniment Timisoara — Bucuresti care a stat de la
Inceput sub semnul lansarii si acceptdrii provocarilor de
orice tip.

Proiectele si evenimentele menite sd constituie
0 oportunitate de evidentiere si valorificare a artistilor
timisoreni  se dezvoltd la nivel local, national si
international. Timisoara Open Art City, Timisoara Mica
Viend, Salonul Anual al artistilor UAPT, expozitiile de
grup sau cele tematice organizate de UAP Timisoara,
Xilogravura- Matrice Stilistica, concept expozitional
elaborat de de artista Suzana Fantanariu, proiectul
romano-francez Carte Blanche, Festivalul de Grafitti,
Salonul Tinerilor Artisti.

Se participd la targuri de artd nationale si
internationale mai ales prin intermediul retelelor private
de promovare a artei.

Spatiile dedicate artei se multiplica si se diversifica.
Galeria Helios, apartinand Uniunii Artistilor Plastici din
Timisoara va continua sa gazduiasca expozitii ale artistilor
profesionisti.

Aparitia Muzeului de Arta din Timisoara in peisajul
local devine momentul in care incep sa se stabileascd
regulile unui joc din ce In ce mai serios. Cultura vizuald
Incepe sa impuna. Prin importanta. Prin forta. Prin energie.

Galeria Jecza, Galeria Calina, Galeria 28, spatiile
Cdrturesti, Bastionul Therezia, spatiile TIMCO, devin locuri
profesionale de expunere din ce in ce mai cunoscute.
Existd un apetit In crescendo pentru creatia tandra
manifestat de intreaga scena culturald timisoreana.

Artistii insisi sunt in cautare de spatii care provoacd
receptorul.

Halele industriale din spatele Facultatii de Arte
devin inainte de a fi demolate spatii gazda pentru lucrari



efemere, pentru evenimente de impact, pentru intalniri
si dezbateri artistice pe diferite teme, locuri de inspiratie
caracterizate de sdlbaticia si umbra verde a copacilor cu
fructe padurete, a tufisurilor cu mure care ndpadisera
cladirile dezafectate, cucerindu-le. Aceste spatiiau gdzduit
o serie de lucrari de liceneta ale studentilor fermecati de
atmosfera propice actului creator. Magnetismul exercitat
de acest loc a fost motivul pentru care Student Fest'ul si-a
tinut o serie de actiuni cu caracter artistic aici.

Structurile organizationale nonguvernamentale
nou aparute: fundatiile, cluburile de artd pentru copii si
tineri, cluburile de terapie prin arta, joaca un rol extrem
de important intr-un demers de apropiere a publicului, a
receptorului, privitorului, de artist si de opera sa.

Realizarea evenimentelorin care aportul curatorilor
sau al artistilor din afara scenei de vest a Romaniei este
considerabil, chiar definitoriu, aduc multa prospetime.
Proiectele curatoriale inovatoare, profesioniste, devin
prilej de evidentiere a talentului, ideilor, viziunii originale
apartinand noii generatii de artisti.

Creste productia si calitatea de carte de arta
publicata./// numele si aportul editurilor . Poate si
retelele de difuzare si evenimentele legate de carte
- lansari, vermisaje,etc. Reviste.

Din cauza modificarii structurilor sociale, a
convulsiilor de tot tipul, a sdraciei, publicul iubitor de artd
existent in perioada precedenta se diminueaza, o micd
parte din ,noii bogati” stiu sa aprecieze calitatea actului
cultural si artistic. Actele de sponsorizare, sustinere si
mecenat artistic sunt efectuate de o serie de persoane
care devin din ce in ce mai importante in spatele scenei
artistice.

Comertul cu arta pe internet, aparitia marfurilor
produse In masd (de la artefactele europene la cele
chinezesti) pe o paleta larga -de la domeniul decorativ la
cel pseudoartistic- faciliteazd o mutatie de gust estetic in
aria sociala astfel incat produsul de artd autentic pierde
teren in favoartea kitsch-ului artistic”

Relatia artist producdtor- piata de desfacere devine
o paradigma stranie, labild, in care creatorul este de cele
mai multe ori defavorizat.

Situatiasocialdaartistuluidevinetotmaicomplicata:
se retrocedeaza ateliere care pana atunci functionau
in case nationalizate, criza locurilor de munca forteaza
multi creatori sa accepte domenii de lucru conexe, care
uneori nu au nici o legaturd cu background-ul artistic al
persoanei. O micd parte din artistii timisoreni ajung sd fie
apreciati international, operele lor sa fie vandute la preturi
de piatd reald. Caracteristici spectaculare de tip one man
show sunt adoptate de o parte din artistii timisoreni.
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

Generatii de artisti
1961-1970 si altii



Da n|e|a CONSTANTIN Vis. Nostalgia timpului depasit; lluzia lui Apollo - Palpitul lui Dionysos ; Nostalgia realului - imaginar (dupd Coloana lui Pasat)

caamida Dacian ANDONI




Tauromania

?

Simona NUTIU

Personaj

Crin Vlad ARDELEAN

Structuri

Dana MERCEA MICLAUS
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Elicondiu Daniel IOVAN

Nud

Gheorg he FIKL Carmen

|anCU ALFRED Comporzitie Flora RADUCAN Poarta
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Adriana LUCACIU

Cristian SIDA




Eugen BARZU

Maternitate

losif Stefan TASI Cizme

1500 m
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Dieter PENTELIUC COTOSMAN

Metafizicd

Epiderma




Camil MIHAESCU

Ochiul

Consuela GRIGORESCU

Compozitie

Vlad CORBAN

Portrete



Ciprian CHIRILEANU

Incursiuni

RemUS ROTARU Noaptea

And reea TEODORESCU Portret Daniel APOSTU Spaima
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Nora BLAJ DEMETRESCU

Insemn

Sergiu PAVLOV

Compozitie

Gloria MOZER VREME

Gradina
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ViCtOI‘ GIU NGIU Un om un univers

Claudiu TOMA

Portret

And reea FOAN EN E Compozitie
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Compozitie

Adrian GAROIU

Orasul

~

Amelia DOLANGA

Peisaj

Nicoleta SPATARU

Visul unui cerb

Victor ACATRINEI
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Angela HORVATH

Adela POP

Pagina

Lucia Saskia
MENTZEL

Nod

Ndframad
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Marius JURCA

Imn la coltul strézii

BT

Matrice vocala
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Andrei ROSETTI
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F| I | p P ETC U Luni apartine ingerilor

Poem cosmic

Livia MATEIAS
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Cristina DAJU
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Sfinx inorat
Compozitie

Trecere




Eniko KALMAN

Compozitie

Corina NANI

Desene
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|On GHERMAN Insemne

Cathe ENIKO Piramidd Maria na TEPES Metamorfozd
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Costin BRATEANU

Csongrad

Mihai VORNICU

Turbina de apa

Mariana TEPES

Peisaj




Horia BOJIN

Laun pas

Ma rIUS TANASA Chivot pentru ingeri

Slavenca PETRE Personaj

Gabriel KELEMEN Cinematic fluid
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Nada STOJICI

Ma ri us BACRI U Aerisire

Joi

Laura TECULESCU

Jurnal
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Eugenia BANCIU Vise
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Da Na KATO NA Peisaj

Hedy M'KISS Fereastra Spiritului FIO I’i n M I HAI Fara titlu
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Ziua si noaptea

Alexandru BACIU

Fara titlu
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat

INDICE DE NUME
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Traian ABRUDA (1960) — pictor si grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Victor ACATRINEI (1946) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Stelian ACEA (1960) — pictor si artist fotograf, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj-Napoca, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Bogdan ACHIMESCU (1965) — grafician, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, Membru UAP Romania, activ in Polonia si Romania .

lldico ACHIMESCU (1942) — scriitoare, comentator de artd, Facultatea de Filologie
a Universitatii din Timisoara, activa la Timisoara.

Ana-Mihaela ADAM (1964) — artist textilist si grafician, Academia de Arte Vizuale
Joan Andreeescu”din Cluj-Napoca, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Liliana AGAGHE (1954) — grafician si pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, activa la Timisoara si Germania.

Pavel ALASU (1942-1995) — pictor, grafician. Facultatea de desen a Institutului
Pedagogic de 3 ani Timisoara. Activ la Timisoara, Dorobanti si Arad.

Lucian ALEXIU (1950) — scriitor, critic de artd, editor, Facultatea de Filologie a
Universitatii de Timisoara, activ la Timisoara.

Nicolae ALEXICI (1811-1873) — pictor. Studii academice la Viena si Italia, activ la
Timisoara si Arad.

Stefan ALEXICI (1876-1923) — pictor, Academia de Arte Frumoase din Munchen,
activ in Banat, Arad si Modos

lon Marin ALMAJAN (1940) - scriitor.editor, comentator de artd, Facultatea de
Filologie a Universitatii din Timisoara, activ la Timisoara.

Mihaela Marin ALMAJAN (1944) — muzeograf, Facultatea de Filologie a
Universitatii din Timisoara, activa la Timisoara.

Doina ALMASAN POPA (1937-2003) — scenograf si pictor. Institutul de Arte
Plastice lon Andreescu din Cluj, activa la Timisoara

Alexandra ANDEA (1952-) — pictor, Facultatea de Arte Plastice a Universitatii
Timisoara, activa la Timisoara.

Dacian ANDONI (1962) — pictor, Academia de Arta George Enescu, lasi, Membru
UAP Romania, activ la Timisoara

lleana ANTOIU (1898-7) — pictor Scoala libera de arta Baia Mare, Scoala de arte
frumoase Cluj. Curs postuniversitar Paris. Activa la Baia Mare, Paris, Brasov, Bucuresti si
Timisoara.
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Daniel APOSTU TEODORESCU (1977) - grafician, Facultatea de Arte a
Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Andreea APOSTUTEODORESCU (1978) —pictor, Facultatea de Arte a Universitatii
de Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Aurel Gheorghe ARDELEANU (1936-) — scriitor si sculptor, Facultatea de Arte
Plastice a Universitatii Timisoara si Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti,
activ la Timisoara, Arad si Caras-Severin

Vlad Crin ARDELEANU (1968) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj-Napoca, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

lon ARIESANU (1930) - scriitor, critic de arta,Facultatea de Filologie a Universitatii
Babes-Bolyai Cluj, activ la Timisoara

loan AVRAMUT (1952) - pictor, Facultatea de arte si design a Universitatii de Vest
Timisoara. Membru al UAP, activ la Giroc si Timisoara

Gheorghe BABA (1863- 1953) — pictor, Academia Sfintei Ana, Viena. Activ In
Banat si Romania.

Corneliu BABA (1906-1997) — pictor, profesor, academician, Academia de Arte
Plastice din lasi, profesor la Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti,
activ la Timisoara. lasi si Bucuresti

Coriolan BABETI (1944) — critic de artd, Facultatea de Istorie a Universitatii din
Cluj. Activ la Timisoara, Bucuresti, Venetia si SUA.

Adriana BABETI (1949) — scriitor, comentator de artd, Facultatea de Filologie
Timisoara, activa la Timisoara.

Gheorghe BABETI (1945)-pictor naiv, studii libere de artd, activ in Banat

Elena-Daniela BADEA/IONESCU (1983) — artist decorator, designer vestimenar.
Facultatea de arte si design a Universitatii de Vest Timisoara, Membra UAP Romania,
activa Timisoara

Alex BACIU (1985) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Bucuresti.

Marius BACRIU-PETRESCU (1968) — sculptor, Facultatea de arte si design a
Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Lugoj si Timisoara

Traian BAIA - pictor, (1943-1989), Institutul Pedagogic de 3 ani Timisoara-sectia
Desen, activ la Resita.

Attila BAJKO (1975) — grafician. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de Vest
Timisoara, activ la Timisoara.

Maria BANA JICHITA (1948) — pictor, Institutul Pedagogic de 3 ani Timisoara,
Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti. Membra a UAP, activa la Timisoara



Eugenia Rodica BANCIU (1968) — grafician, , Membra UAP Romania, activa la
Timisoara.

loana Florina BANCIU RUSSEL (1974) - grafician, Facultatea de Arte a
Universitatii de Vest Timisoara, activa la Timisoara

Paul Eugen BANCIU (1943) - scriitor, critic de artd, Facultatea de Arte a
Universitatii de Vest Timisoara, Facultatea de Filozofie a Universitatii Babes-Bolyai Cluj,
activla Timisoara

Rodica BANCIU REGEP (1943) — artist decorator si pictor, Institutul de Arte
Plastice lon Andreescu din Cluj, Membrd UAP Romania, activa la Timisoara.

Eugen Florin BARZU (1968) — sculptor, Academia Nationald de Arta Bucuresti,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Virginia BAZ BAROIU (1932) — grafician, Academia Nationala de Arta Bucuresti,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Ana Maria BAUMEISTER (1941) — artist decorator, Facultatea de Arte Plastice a
Universitatii Timisoara, activa la Timisoara.

Sebastian BADARAU (1958) — pictor, Academia Nationald de Arta Bucurest,
activla Timisoara

Stefan BARLEA (1974) - pictor, Facultatea de arte plastice si design a Universitatii
de Vest Timisoara, activ la Resita si Timisoara

Sandor BECHNITZ (1888-1951) — ziarist, critic de arta. Facultatea de drept a
Universitatii din Budapesta. Activ la Timisoara.

Marina BEJAN (1949) — pictor, Facultatea de arte si design a Universitatii de Vest
Timisoara. Membrd a UAP, activa la Timisoara

Calin BELOESCU (1953) - pictor, Facultatea de Arte Plastice a Universitatii
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

losif BENEDEK (1946) — sculptor, Academia Nationala de Arta Bucuresti, activ la
Timisoara, Targu Mures si Ungaria.

Levente BENEDEK (1983) — grafician, pictor. Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara, activ la Timisoara.

Stefan BERTALAN (1930) — pictor, Institutul de de Arte Plastice loan Andreeescu
din Cluj-Napoca , Membru UAP Romania, activin Romania si Germania

Istvan BERKESZI (1853-1922) —istoric local, istoric de arta, Universitatea de Stiinte
Budapesta, directorul Liceului Real de Stat din Timisoara, primul director al Muzeului
Banatului. Activ in Timisoara

Ludwig von BERSUDER (1825-1894) — pictor, studii libere de arta, activ la
Timisoara

Natalia Veronica BICA (1982) — grafician. Facultatea de arte si design a
Universitatii de Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa Timisoara
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Sorin llie BIJAN (1974) — grafician. Facultatea de arte si design a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Orsova si Timisoara

Anton von BISSINGEN (1822-1894) — pictor, studii libere de arta, activ la
Caransebes si Timisoara

Traian Liviu BIRAESCU (1924-1998) — scriitor, critic de art, activ la Timisoara

Klara BIRO JECZA (1937-2011) — artist decorator, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj, Membru UAP Romania, activa la Timisoara.

Nora BLAJ (1971) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara

lon BOBEICA (1944) - pictor si scenograf, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Resita

Gabriel BODNARIU (1975) - pictor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Victoria BOCIOC (1958) — designer, Academia Nationala de Arta Bucuresti, activa
la Lugoj

Natalita BOETI RADU (1960) — artist decorator, Facultatea de arte si design a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Lugoj

Catul BOGDAN (1897-1977) — pictor, Facultatea de Arte Plastice din Cluj si la Paris,
profesor la Academia de Arte Frumoase din Cluj si Timisoara, profesor la Institutul de Arte
Plastice lon Andreescu din Cluj si Facultatea de Arte Plastice din Bucuresti, activ la Cluj,
Timisoara si Bucuresti.

Vasile BOGDAN (1945) — realizator TV-emisiuni culturale, Facultatea de Filologia
a Universitatii Timisoara, activ la Timisoara si Banat.

Ede BOHACSEK (1889-1915) — pictor, sculptorInstitutul de Arte Decorative
Budapesta. Activ la Caransebes si Budapesta.

Horia BOJIN (1969) — sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Oana BOLOG BLEICH (1981) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Tiberiu BONA — medic, pictor, studii libere de arta, activ la Timisoara si Banat.

Veronica-Jeanina BORONTEA (1978) — pictor, artist decorator. Facultatea de
arte si design a Universitatii de Vest Timisoara, activa la Turnu Severin si Timisoara

Tiberius BOTTLIK (1884-1974) — pictor, sculptor, grafician, Academia de Arte
Frumoase din Viena, Paris, activ la Paris, Timisoara, Resita si Bocsa

Costin BRATEANU (1978) — pictor si sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Karl BROCKY (1807-1855) — pictor, Academia de Arte Frumoase din Viena, ltalia,
activ la Paris si Londra, pictor al curtii regale engleze



Dumitru BRODETCHI (1976) — pictor, Colegiul de arta,A. Pldmdadeald” Chisindu,
Facultatea de arte si design a Universitatii de Vest Timisoara, activ la Chisindu si Timisoara

Aurel BREILEAN (1929-2009) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Marcel BREILEAN (1959) — grafician, Academia de Arte Vizuale lon Andreeescu
din Cluj-Napoca, Membru UAP Romania, activ in Timisoara

Pia BRINZEU (1948) - eseist,critic de artd, Facultatea de Filologie Timisoara, activa
la Timisoara

Adrian BUBA(1953) - pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, activ la Bucuresti si Paris

Octavian llie BUBA(1954) — pictor, pictor de biserici, Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu Bucuresti, activ la Timisoara

Alexandru Cristian BUNI (1980) — designer. Facultatea de arte si design a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Adriana BUZILA (1945) - istoric de artd, Facultatea de istorie-filozofie a

Universitdtii Babes-Bolyai- Cluj, activa in Timisoara

C

Constantin CATARGIU (1954) - grafician, Insitutul de Arte Plastice lon Andreeescu
din Cluj-Napoca, Membru UAP Romania, activ in Timisoara

Daniela CATONA (1967) - pictor, Facultatea de arte si design a Universitatii de
Vest Timisoara. Membru UAP, activd la Timisoara.

Stefan CALARASANU(1947) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Petru CALIN (1935) - muzeograf, editor, comentator de artd, Facultatea de
Filologie a Universitatii din Timisoara, activ la Resita.

Dan CHENDI (1951) — grafician, Academia de Arte Vizuale lon Andreeescu din
Cluj-Napoca, activ in Timisoara

Angelica Rodica CHICI (1954) — pictor, iconograf, restaurator. Facultatea de Arte
si Design a Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la Timisoara si
in Maramures.

Dan Horia CHINDA (1944) — grafician, Facultatea de Arhitectura lon Mincu
Bucuresti, studii libere de artd, activ la Timisoara

Calin CHINCEA (1950)- critic de arta, critic literar si publicist, Facultatea de
Filologie, Universitatea Timisoara, activ in Banat

Ciprian CHIRILEANU (1966) — grafician, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.
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lonel CINGHITA (1946-2006) - sculptor, Facultatea de Arte Plastice a a Universitatii
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

lleana N. CIOBANU IOANOVICI (1960) — grafician, pictor. Facultatea de filologie
a Universitatii de Vest Timisoara, Masterat Facultatea de arte si design a Universitatii de
Vest Timisoara, activd la Timisoara

Lidia CIOLAC (1933) - grafician, Academia Nationald de Arta Bucuresti, Membra
UAP Romania, activa la Timisoara

Ciprian CIUCLEA (1976) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Bucuresti.

Aurel CIUPE (1900-1985) — pictor, Academia de Artd din Bucuresti, Academia
Julien din Paris, ltalia, profesor la Academia de Arte Frumoase din Cluj, Targu Mures,
Director la Muzeul din Timisoara, profesor la Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluyj

Maria Sarolta CIUPE-KIRALY (1909-2001) - artist decorator, Institutul de Artd
Decorativa din Budapesta si a Scolii de Arte Frumoase din Timisoara. Activa la Cluj, Targu
Mures si Timisoara.

Georgeta COCIAN (1947 ) - medic, pictor, Institutul de Medicind Timisoara ,studii
libere de artd, activa la Timisoara.

lulian Vitalis COJOCARIU (1939) - pictor, Facultatea de Arte a Plastice a
Universitatii Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Resita si Timisoara.

Viorel COMAN (1959) — pictor. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de Vest
Timisoara, activ la Buzias si Timisoara.

Petru COMISARSCHI (1943) — pictor si grafician, Facultatea de Arte a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Resita si Timisoara

Dana CONSTANTIN /Acea/ (1962) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj-Napoca, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Marcel Dumitru COPIL (1973) — pictor. Facultatea de arte si design a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Delia CORBAN (1969) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Vlad CORBAN (1967) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activ la Timisoara.

Aurel COSMA jun. (1901-1983) — avocat, ziarist, scriitor, istoric de artd. Facultatea
de drept al Universitatii din Bucuresti, diploma de doctor in drept la Universitatea din
Paris. Activ la Timisoara. A redactat mai multe ziare si reviste, a publicat mai multe carti
despre trecutul Banatului si arta bandteana.

Viorel COSOR (1950) — pictor si grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Marius CORNEA (1978) — muzeograf, istoric de artd. Licentiat in istorie la
Universitatea de Vest din Timisoara, master in istoria artelor la Bucuresti, activ la Timisoara
siin Italia



Roman COTOSMAN (1935-2006) — pictor, grafician, studii libere de artd, membru
al grupurilor Sigma si 111, activ in Europa si America

Dana CHRISTODORESCU (1974) — designer. Facultatea de design din Timisoara.
Membrd a UAP, activa la Timisoara.

Viorel CRISTEA (1947-1992) — pictor naiv, studii libere de artd, activ la Ghilad si
Timisoara.

lon CRISAN (1928-1993) - scriitor, critic de artd,Facultatea de Filologie a
Universitatii Babes-Bolyai Cluj, activ la Resita

Camelia CRISAN MATEI (1954) — pictor si restaurator, Institutul de Arte Plastice
lon Andreescu din Cluj, Membra UAP Romania, activd la Timisoara.

Ada D. CRUCEANU (1950) — filolog, critic de artd. Facultatea de limba si literatura
romana. a Universitatii Bucuresti. Membra a UAP. Activad la Resita.

Denisa Florentina CURTE (1979) - sculptor. Facultatea de arte plastice si design
a Universitatii de Vest Timisoara. Membra a UAP. Activa la Timisoara, Arad si in Spania.

Danita CUZMANOV-PETCOV (1961) — pictor. Facultatea de fililogie si Facultatea
de arte plastice si design a Universitatii de Vest Timisoara. Membrd a UAP. Activa la
Timisoara.

lldiké CSAPO (1954) — pictor, grafician. Facultatea de desen a Institutului
Pedagogic de 3 ani Timisoara. Activd la Timisoara si in Elvetia.

D

Cristina DAJU (1980) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Konstantin DANIEL (1796 -1873) - pictor, studii la Viena si in Italia, activ in Banat

Gabriela DAMSE MARTINCSEK (1969) - artist decorator. Facultatea de
arte plastice si design a Universitatii de Vest Timisoara. Membra a UAP. Activa
la Timisoara.

Vasile DANCU (1971) - pictor. Facultatea de arte plastice si design a
Universitatii de Vest Timisoara. Membru a UAP. Activ la Timisoara.

Carol DAVID (1945) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Nicu DARASTEAN (1971) - grafician, Universitatea Tibiscus Timisoara,
activ la Timisoara.

Pavel DEHELEANU (1948) — manager cultural, Facultatea de matematica
a Universitatii Timisoara,activ la Timisoara

Giulia Ana DELCEA (1971) - pictor. Facultatea de arte plastice si design
a Universitatii de Vest Timisoara. Membrd a UAP. Activa la Timisoara.
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Athanasie DEMIAN (1899-1978) — pictor, iconograf. Studii la Budapesta,
Roma, RaveanasiParis, A pictat printre altele catedralele ortodoxe mitropolitane
din Timisoara si Cluj .

Elena lulia DINESCU BRAN (1942) — artist decorator, Academia Nationala de
Artd Bucuresti, Membru UAP Romania, activa la Timisoara.

Constantin DINU llea (1910-1933) — pictor, Academia de Arte Frumoase Cluj,
activ la Cluj si Timisoara

Amelia Elena DOLANGA (1973) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara si in Grecia

Eugen DORCESCU (1942) — scriitor, comentator de artd, Facultatea de Filologie
Timisoara, activ la Timisoara.

Traian DORGOSAN (1935) - poet, comentator de artd, Facultatea de Arte a
Plastice Timisoara, activ la Timisoara.

Constantin DOROFTEI (1943) - pictor. Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu din Bucuresti. Membru UAP. Activ la Botosani, Recas si Timisoara.

Alexandru DOROGY (1949) — scriitor, comentator de artd, Facultatea de Filologie
Timisoara, activ la Lugoj.

Mihai DRAGOMIRESCU (1929) — medic, comentator de artd, Facultatea de
Medicina Timisoara, activ la Timisoara.

Anghel DUMBRAVEANU (1933) - scriitor, comentator de artd, Facultatea de
Filologie Timisoara, activ la Timisoara.

Eugenia DUMITRASCU (1931-2003) - pictor si grafician, Academia de Arte
Vizuale lon Andreeescu din Cluj, activa in Timisoara.

Florinela DUMITRASCU (1979) — graficiand. Facultatea de arte si design a
Universitatii de Vest Timisoara

Adela(Elena) DUMITRESCU (1954)-manager cultural Fundatia Culturald First,
comentator de arta, Facultatea de Filologie Timisoara, activa la Timisoara

Cristina DUMITRESCU (1967) — grafician, designer. Facultatea de design a
Universitdtii Tibiscus. Membrd a UAP. Activd la Timisoara.

Sorin DUNGAN (1968) — grafician Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Arad

Henrik DUNAISZKY (1820-1875) — grafician, sculptor, profesor de desen. Studii la
Pesta si la Academia de Arte Frumoase din Viena. Activ la Timisoara..

Diodor DURE (1901-1941) — grafician, (celebru caricaturist) si pictor Academia de
Arte din Praga si Londra. Activ la Lugoj, Timisoara, Elvetia (Geneva si Lausanne), Bucuresti,
Cluj

Diodor DURE (1926-2003) — pictor, Scoala de Arte Decorative din Timisoara.
Membru UAP Romania, activ la Lugoj. si Timisoara



Miruna DUTESCU BALAZS (1979) - pictor, grafician. Facultatea de arte plastice
si design a Universitatii de Vest Timisoara. Membra a UAP. Activa la Timisoara..

E

Janos EMINET (1897-1958) — pictor. Studii la Scoala liberd de arta Baia Mare. Activ
la Baia Mare, Timisoara si Satu Mare.

Karoly ENDRE (1893-1988) — poet, redactor de reviste, jurnalist, critic de arta.
Scoala Superioara Comerciald din Timisoara. Activ la Timisoara.

Xenia ERACLIDE VREME (1930-2007) — grafician, Academia de Arte Vizuale lon
Andreeescu din Cluj-Napoca, Membru UAP Romania, activa la Timisoara, Bucuresti

F

Hildegard FACKNER KREMPER (1933-2004) — grafician, Institutul de Artd Plasticd
Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membra UAP Romania, activd Timisoara si in Germania.

Tibor FALUDI (1919-?) — pictor, muralist, grafician. Academia de Arte Plastice din
Budapesta. Céldtorii de studii la Milano si Paris. Activ la Timisoara si Bucuresti.

Zoltan FALUSI (1904-1976) — pictor, grafician. L'ecole de designe ABC de Paris,
Scoala libera de artd condusa de Albert Varga, Timisoara. Activ la Paris si Resita.

André FARKAS (1915-2005) — grafician, scenograf, realizator filme de animatie.
Academia de Arte Plastice Budapesta. Activ In Franta

Endre FARKAS (1982) - sculptor. Facultatea de arte plastice si design a Universitatii
de Vest Timisoara. Membru UAP. Activ la Timisoara si in Austria

Sabina Cristina FAUR (1989) — artist decorator, designer vestimentar. Facultatea
de arte plastice si design a Universitatii de Vest Timisoara. Membrd a UAP. Activa la
Timisoara.

Suzana FANTANARIU (1947) - grafician, Academia de Arte Vizuale lon Andreeescu
din Cluj-Napoca, Membra UAP Romania, activa in Timisoara

Zsolt FEHERVARI (1977) - sculptor, grafician, scenograf. Facultatea de arte
plastice si design a Universitdtii de Vest Timisoara. Membru UAP. Activ la Timisoara.

Antal FIALLA (~1820-~1892) - pictor, fotograf, studiila Viena, 1842-premiat

Gheorghe Marian FENESAN (1952) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon
Andreeescu din Cluj-Napoca, Membru UAP Romania, activ la Drobeta Turnu Severin

Franz FERCH (1900-1981) — pictor, Academia de Arte frumoase din Dresda,
Munchen si Italia, activ in Banat si in Germania.

Jézsef FERENCZY (1866-1925) — pictor, Academia Julien din Paris si Academia de
Arte Frumoase din Budapesta, activ la Timisoara (scoald particulard)

Julia FERENCZY (1909-1999) — pictor, grafician. Scoala de Arte Frumoase din Cluj
si Timisoara. Activa la Timisoara si Cluj.
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Cristian Stefan lulian FERKEL SUTEU (1985) — pictor, Facultatea de arte plastice
si design a Universitatii de Vest Timisoara. Membru UAP. Activ la Timisoara.

Antal FIALLA (~1820-~1892 ) — pictor, fotograf, studii la Viena, 1842-premiat cu
medalia de aur a Academiei din Viena, activ in Timisoara si Transilvaia

Gheorghe FIKL (1968) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Socolari.

Andreea FOANENE (1984) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Constantin FLONDOR (1936) - pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu din Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Andreea FLONDOR PALADE (.1965) — artist decorator, Academia Nationald de
Artd Bucuresti, Membra UAP Romania, activa la Timisoara si Bucuresti.

loan FLOREA (1940-2005 ) — pictor, activ in Drobeta Turnu Severin si Timisoara.

Serban FOARTA (1942) — scriitor, comentator de artd, Facultatea de Filologie a
Universitdtii din Timisoara, activ la Timisoara.

Zoltan FRANYO (1887-1978) — publicist, traducator, redactor si editor de ziare si
reviste, comentator de arta. Studii militare la Sopron si Budapesta. Activ la Budapesta,
Viena, Arad si Timisoara.

Karola FRITZ (1930-1986) — grafician, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
din Bucuresti, activd in Romania si Germania

Mihaela FURDEA (1973) - grafician, Facultatea de arte plastice si design a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

G

Victor GAGA (1930- 2003) — sculptor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Stelian GAGIU (1981) — picctor. Facultatea de arte plastice si design a Universitatii
de Vest Timisoara. Membru a UAP. Activ la Timisoara. Si Turnu Severin

Andrei GAL (1906-1986) — sculptor, Studii in Timisoara si Budapesta. Activ in
Timisoara.

Ana GAL (1910 - 1994) — pictor. Scoala de Arte Frumoase din Timisoara. Activa la
Timisoara

Petru GALIS (1943) — pictor, Facultatea de Arte plastice a Universitatii Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Resita.

Ferdinand GALLAS (1893-1949) — sculptor, Scoala Superioara de Arta Decorativa
din Budapesta, Academia de Arte Frumoase din Moscova, Academiile de artd din
Munchen si Dresda, asistent la Scoala Superioara de Arte si Meserii din Budapesta, activ
la Timisoara



Stefan GAJO (1910-1996) - sculptor, (sculpturd bisericeascd-iconostase) si
scenograf, Scoala de Arte si Meserii Timisoara, activ in Banat si Ardeal

Adrian GAROIU (1965) — pictor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Resita..

Lorena Diana GAROIU (1983) — pictor, Facultatea de arte si design a Universitatii
de Vest Timisoara. Membrd UAP Romania, activ la Timisoara, Resita si Austria.

Matei GASPAR (1971) — sculptor, Academia de Arta,lon Andreescu’, Cluj-Napoca,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Eugen GASCA (1908-1989) - pictor, Scoala de arte frumoase din Cluj, Timisoara si.
Bucuresti. A activat ca profesor de desen la liceele din Petrosani, Bazargic, Lugoj, Cernduti
si Sibiu.

Marin H: GEORGESCU(1892-1932)—pictor, Belle Arte Bucuresti si Ecole Nationale

Beaux Arte Paris, activ la Bucuresti si in Banat.

lon GHERMAN (1976) — grafician, Facultatea de arte plastice sidesign a Universitatii
de Vest Timisoara. Membru a UAP. Activ la Timisoara si Turnu Severin.

Alina Corina GHIULAI (1984) — grafician, designer. Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara, activa la Timisoara.

Marian Victor GINGIU (1977) — pictor si artist textilist, Facultatea de Arte a
Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Turnu Severin.

Luminita Claudia GIUCA (1977) - artist decorator, profesor. Facultatea de arte
plastice si design a Universitatii de Vest Timisoara. Membrd a UAP. Activd la Timisoara.

Ingo GLASS (1941) — sculptor, Academia de Arte Vizuale lon Andreeescu din Cluj-
Napoca, Membru UAP Romania, activ in Romania si Germania

Gheorghe GOIDACI (1947) - sculptor, Academia de Arte Vizuale lon Andreeescu
din Cluj-Napoca, Membru UAP Romania, activ la Timisoara, Bucuresti.

Raluca Dana GOLGOTIU (1980) - pictor. Facultatea de arte plastice si design a
Universitatii de Vest Timisoara. Membra a UAP. Activa la Timisoara si in Germania.

Stefan GOMBOSIU (1904-1978) — sculptor, critic si istoric de artd. Activ la Cluj,
Timisoara si Bucuresti.

Grigore GORDUZ (1941) - pictor scenograf, Academia Nationald de Arta
Bucuresti, scenograf la Opera Romana din Timisoara, activ la Timisoara

Karin GRAF (1943) — grafician, pictor, Facultatea de desen a Institutului Pedagogic
de 3 aniTimisoara, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti. Activa la Brebu
Nou, Ticleni, Targu Jiu, Lovrin siin Germania

Emil Florin GRAMA (1945) — pictor, grafician si scenograf Academia Nationald de
Arta Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Constantin GRANGURE (1945) - sculptor, Institutul Politehnic Timisoara, studii
libere de arta, Membru UAP Romania, activ la Timisoara
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Dorian GROZDAN (1912-1991) - scriitor, comentator de arta, Seminarul
Pedagogic Arad, activ in Banat

Consuela GRIGORESCU (1975) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

lleana GRIVU (1957) - pictor. Facultatea de filologie a Universitatii de Vest,
Facultatea de Arte si Design a Universitdtii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania,
activa la Timisoara.

Dorian GROZDAN (1912-1991) — poet, jurnalist, comentator de arta. Seminarul
Pedagogic din Arad. Activ la Timisoara.

Cosmin Ovidiu HAIAS (1968) — Facultatea de arte plastice si design a Universitdtii
de Vest Timisoara. Membru a UAP. Activ la Timisoara.

loan HATEGAN (1949) —istoric si publicist, Facultatea de istorie Universitatea Cluj,
Presedintele Asociatiei Culturale Banatul, activ la Timisoara

Arnold HAUSER (1892-1978) — sociolog si istoric de artd, Facultatea de filologie a
Universitatii din Budapesta. Activ la Budapesta, Viena, Londra si Oxford.

Péter HEDERFAI (1947) — pictor, grafician, iconograf. Institutul de Arta din Cluj.
Activ la Constanta, Timisoara si Hodmez&vasarhely.

Dorothea HIRJOI (1979) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Andreea HERESANU (1984) - pictor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Corina HOLHOS ( 1970) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara si Ramnicu Valcea .

Ciprian HOMORODEAN (1982) — sculptor, Facultatea de arte plastice si design a
Universitatii de Vest Timisoara. Membru a UAP. Activ la Timisoara.

Angela HORVATH (1969) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Adolf HUMBORG (1847-1921) — pictor, Academia de Arte Frumoase din Viena si
Munchen, Londra-medalia de aur-1888, activ la Munchen, Londra si Saint Girons

Alfred IANCU (1953) - pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigurescu
Bucuresti. Membru UAP, activ la Timisoara

Bujor IANCU (1924- 1965) — sculptor, Academia Nationald de Arta Bucuresti,
Membru UAP Romania, activ in Banat.



Gabriella IGNACZ (1986) - artist decorator, designer, grafician. Facultatea de Arte
si Design a Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Constantin Dinu ILEA (1910-1993) - pictor, ceramist, iconograf. Scoala de Arte
Frumoase din Cluj si Timisoara. Activ la Timisoara, Anina si Cluj.

Arhimede ILICA (1950-2002) - designer, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, activ la Timisoara

loan ILICA (1954) — sculptor, Universitatea din Timisoara-Sectia Fizica. Studii libere
de sculptura. Membru al Fondului Plastic Timisoara, activ la Timisoara

Octavian ILICA sculptor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara Ploiesti si Bucuresti.

Adriana ILIN TOMICI (1957) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Lucian IONICA (1959) - jurnalistartist fotograf, regizor de film documentar,
comentator de artd, Facultatea de Filozofie Bucuresti, membru US Timisoara, activ la
Timisoara

Adrian IONITA (1952) - sculptor, jurnalist, traducator, critic de artd, Institutul de
Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti, sectia sculptura. Activ la Timisoara si in
SUA.

Sorin IOSUB (1975) — pictor. Facultatea de arte plastice si design a Universitatii de
Vest Timisoara. Membru a UAP. Activ la Timisoara si in Moldova.

Ciprian IOTU (1980) - pictor. Facultatea de arte plastice si design a Universitatii
de Vest Timisoara. Membru a UAP, activ la Timisoara.

Elicondiu Daniel IOVAN (1969) — pictor, grafician, fotograf, Academia Nationald
de Arta Bucuresti. Activ la Timisoara si Lugoj.

loan IOVAN (1948) — critic de artd, Facultatea de Arte Plastice a Universitatii
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Lugoj

Pascuta IOVAN (1950) — pictor si artist decorator, Facultatea de Arte Plastice a
Universitatii Timisoara, Membrd UAP Romania, activa la Timisoara si Lugoj

Remus IRIMESCU (1967) — sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

lon ISAC (1885-1952) — pictor, Facultatea de Arte Plastice din Cluj, Italia, profesor
la Scoala pedagogicd din Timisoara , activ la Timisoara

Alexandru Anghelusi ISBASEA (1940) - pictor. Facultatea de desen a Institutului
Pedagogic de 3 ani Timisoara. Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti.
Activ la Craiova si Timisoara.

Gheorghe IVANESCU (1954) - designer, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, activ la Timisoara.

Laszlé 1ZSAK (1911-1986) - scriitor, ziartist, critic de artd. A studiat la Oradea si
Timisoara. Activ la Timisoara.
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Alexandru JAKABHAZI (1954) - grafician, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Eduard JAKABHAZI (1983) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Djura JAKSIC (1832-1878)-pictor si scriitor, studii la Viena si Munchen, Activ in
Banat si Serbia

Sandor JARAY (1870-1943) — artist decorator, designer, scenograf. Studii la Viena,
Berlin si Roma. Activ la New York, Paris si Londra.

Stefan JAGER (1877-1962) — pictor, Scoala supericard de Desen Budapesta,
calatorii in Austria, Germania, Italia, activ in Banat (Jimbolia)

Alexandru JEBELEANU (1923-1966)-scriitor, comentator de arta, Facultatea de
Filologie a Universitatii din Timisoara, activ la Timisoara.

Péter JECZA (1939-2009) — sculptor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Sorina JECZA (1956) — manager cultural - director Fundatia Interart Triade,
Facultatea de Filologie Timisoara, activa la Timisoara

Marion JILCU (1925-1970) — pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, activ in Timisoara.

Emilia JIVANOV - scenograf, (1938) Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, activa in Timisoara.

Marius JURCA (1984) - grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Victor JURCA ( 1925-1995 )-pictor, Academia de Arte Frumoase din Bucuresti,
activ in Banat si Lugoj

lon JURCA ROVINA (1940) - prozator, poet, dramaturg, ziarist, comentator de
arta, Facultatea de filologie a Universitatii de Vest Timisoara, activ la Timisoara

Gheorghe JURMA (1945)- scriitor, editor, comentator de artd, Facultatea de
Filologie a Universitatii din Timisoara, activ la Resita si Banat.

Marie-Jeanne JUTEA-BADESCU (1958)-scriitor, comentator de artd, manager
cultural, Institutul Politehnic Traian Vuia Timisoara, activa la Timisoara

K

Agoston KALDOR (1865-?) — pictor, profesor de desen. Pedagogia artei la
Academia de Arte Plastice din Budapesta. Activ la Szolnok,Papa si Timisoara.

Ernst KALLAI (1890-1954) — critic, teoretician éi istoric de artd. Sectia de istoria
artei a Universitatii din Budapesta. Studii in Germania, Angila si SUA. Redactor al revistei
Bauhaus. Activ in Germania si Ungaria.



Gabor KALOTAI (1905-1962) — publicist, dramaturg, critic de arta. Studii de
actorie la Budapesta si Berlin. Activ la Timisoara si Budapesta.

Gabriel KAZINCZY ,(1942) - grafician, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, activ la Timisoara si Ungaria.

Janos KAZINCZY (1914-2008) — pictor, artist decorator. Studii libere cu Albert
Varga si Julius Podlipny, Academia de Arte Plastice Budapesta. Activ la Timisoara,
Budapesta si in Franta.

Gabriel KELEMEN (1968) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Stefan KELEMEN (1942) — sculptor, Facultatea de Arte Plastice a Universitatii
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Eniké KALMAN (1985) - grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania activd la Timisoara.

Andrei M KISS (1950) - expert patrimoniu, publicist, scriitor, Facultatea de
biologie Cluj, activ la Timisoara si in Banat

Gyorgy KISS (1852-1919) — sculptor. Studii la Graz si Academia de Arte din
MUnchen. Activ la Budapesta si Timisoara.

Walter Andreas KIRCHNER (1941) — sculptor, grafician, pictor. Facultatea de Arte
Plastice a Universitatii Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara. siin Germania

Rébert KOTELES (1975) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Rudolf KOCSIS (1963) — sculptor, Facultatea de Arte a Conservatorului George
Enescu din lasi, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Arad.

Lucia KOLLA-STOICA (1961) - pictor. Facultatea de Arte Plastice a Universitatii
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Ferenc KOMLOSSY (1817-1892) — pictor, Academia de Arte Frumoase din Viena,
activ la Timisoara

Walther KONSCHITZKY (1944) — publicist, redactor, critic si istoric de arta.
Facultatea de Filologie a Universitatii Timisoara. Activ in Timisoara si Germania.

Nandor KORA-KORBER (1897-1953) — grafician, caricaturist, pictor. Academia de
Arte Plastice Budapesta. Activ la Odorheiu Secuiesc, Timisoara si Viena.

Andras KOS (1914-2010) - sculptor. Scoala de Arte Frumoase din Timisoara. Activ
la Cluj.

Karoly KOS (1883-1977) — arhitect, scriitor, grafician, editor, critic si istoric de artd.
Facultatea de arhitectura a Institutului Politehnic din Budapesta.. Activ la Cluj.

Ferenc KOSA-HUBA (1910-1983) - sculptor. Cioplitor in piatrd la Firma Tunner
din Timisoara, Scoala de Arte Frumoase din Timisoara. Activ la Timisoara si Cluj.

Francisc KOVACS (1923-1999) - scenograf, grafician, pictor. Scoala de arte
decorative din Timisoara. Activ la Timisoara.
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Paula Maria KOTTINGER (1950) — pictor si grafician, Facultatea de Arte Plastice a
Universitatii Timisoara, Membra UAP Romania, activa in Timisoara si in Germania.

Joseph KRAMER (1793-1841) - pictor, studii la Viena, activ in Banat.

Joseph. Ed. KRAMER ( 1937) - grafician , comentator de artd. Facultatea de
desen a Institutului Pedagogic de 3 ani Timisoara. Profesor de desen. Activ la Timisoara
si in Germania.

Adalbert KRAUSZ-KRISTOF (1892-1959) — pictor, grafician si arhitect, Studii
de arhitecturd la Institutul Politehnic din Minchen, activ la Timisoara ca artist si arhitect.

llonka KRAUSZ-LITTECZKY (1900-1975) — grafician. Studii libere de arta cu
Adalbert Varga, Julius Podlipny si Endre Litteczky, cu care si s-a cdsatorit. Profesoara la
Scoala populara de arta din Satu Mare. Si-a scris memoriile. Activa la Timisoara, Baia Sprie
si Satu Mare.

Sofia KRZYZANOWSKA (1929-2009) — pictor si scenograf, Institutul de Arte lon
Andreeescu din Cluj, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Paul Franz KUGLER (1836-1875) — sculptor. Studii in Viena si Roma. Activ la Roma,
Pesta si Timisoara.

Endre KUBAN jun. (1909-1991) — jurnalist, scriitor, critic de artd activ la Timisoara.

Romul LADEA (1901-1980) - sculptor, Facultatea de Arte Frumoase din Bucuresti
si la Academia Julien din Paris, profesor la Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluj, activ la Timisoara si Cluj

luliu LAUSCH (1896-7) — grafician, pictor. Scoala particulard de arta condusa de
Albert Varga si Julius Podlipny, Timisoara. Activ la Resita si Timisoara.

Cristina Daniela LAZAR (1977) - artist decorator, designer vestimentar.
Facultatea de Arte si Design a Universitatii de Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activ
la Timisoara.

Negoita LAPTOIU (1939) - istoric si critic de artd, Facultatea de Istorie si Filozofie
a Universitatii Babes-Bolyai din Cluj, activ la Oradea, Cluj si Bucuresti

Emil LENHARDT (1886-1956) — pictor, Studii libere de picturd, activ la Lugoj si
Timisoara, pictor restaurator la Muzeul Banatului.

lonica Vinicius LES (1987) - pictor. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Baia Mare si Timisoara.

Eva LIHOR LAZA (1955) — artist decorator, scenograf. Institutul de Arte Plastice
lon Andreescu Cluj, Membra UAP Romania, activd la Timisoara.

Vasile LIHOR LAZA (1954) - artist decorator, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara



Endre LITTECZKY (1880-1953) — pictor, grafician. Studii la academiile de arta din
Leipzig si Budapesta. A facut parte din coloniile de arta de la Baia Mare si de la Baia Sprie.
Activ la Budapesta, Baia Mare, Timisoara, Baia Sprie si Satu Mare.

Alexandru LIUBA (1875-1906) — sculptor. Scoala civila din Oravita, Institutul
pedagogic diecezan din Caransebes, studii de arta la Minchen. Activ la Maidan, Oravita,
Timisoara si Bucuresti-

Corneliu LIUBA (1880-1953) - pictor, arhitect Academia de Arte Frumoase din
Budapesta, Facultatea de Arhitectura din Praga, profesor la Scoala de Arte si Meserii din
Timisoara

Andrei A. LILLIN (1915-1985)- scriitor, critic de artd, activ la Timisoara

Adalbert LUCA (1933) - pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara si.in Germania.

Constantin LUCACI (1923) —sculptor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Bucuresti si Banat.

Adriana LUCACIU (1965) —grafician, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membrd UAP Romania, activa la Timisoara.

Simion LUCACIU (1928-1998) - pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu

Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Lugoj.

M

Claudia MANDI (1972) - pictor, muzeograf. Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Tasso MARCHINI (1907-1936) — pictor. Scoala de arte frumoase din Cluj, mutata
1n 1933 la Timisoara. Activ la Cluj, Baia Mare, Timisoara, Sighetul Marmatiei.

Adrian Mihail MARIAN (1955) - designer, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Bata MARIANOV (1943) - sculptor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, activ la Timisoara, Caransebes, Garana si Germania.

Viorel MARINEASA (1944)-scriitor, editor, comentator de arta, Facultatea de
Filologie a Universitatii din Timisoara, activ la Timisoara.

Rodion MARKOVITS (1884-1948) — scriitor, publicist, comentator de arta.
Facultatea de drept a Universitatii din Budapesta. Activ in Siberia, Satu Mare si Timisoara.

Claudia Lavinia MARTA (1979) — artist decorator. Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la Timisoara.

Mircea Gabriel MARTIN (1978) — designer. Facultatea de design a Universitatii
Tibiscus din Timisoara. Membru a UAP. Activ la Timisoara.

Octavian MAXIM (1934) — sculptor. Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti. Activ la Timisoara.
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Simion MARCUS (1909-?) - pictor, profesor. Scoala de arte si meserii Arad, Scoala
de arte frumoase din Timisoara. Activ la Timisoara.

Carmen MATEI ( 1952) — grafician, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu Cluj,
Membru UAP Romania, activa la Timisoara

Livia MATEIAS (1986) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Caransebes

Francisc Rafael F. MATIAS (1977) — pictor. Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara. Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Octavian MAXIM - sculptor, (1934), Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Andrei MEDINSKI ( 1948) — pictor si scriitor. Facultatea de Arte Plastice a
Universitatii Timisoara , studii partiale de psihopedagogie si teologie la Cluj si Sibiu.
Membru UAP Romania, activ la Timisoara .

Georgeta MEDINSKI (1954 ) — pictor si scenograf, Facultatea de Arte Plastice a
Universitatii Timisoara , Membrd UAP Romania, activa la Timisoara

lon MEDOIA ( 1938)-scriitor, jurnalist, comentator de arta, Facultatea de Filologie
a Universitatii Timisoara, activ la Timisoara

Gabor MELEGH (1801-1835) — pictor, grafician, litograf. Studii de specialitate la
Viena. Activ la Varset, Viena, Pesta, Fiume.

Radu MELNIC (1944- 2006) - publicist , critic de arta, Facultatea de Arte Plastice a
Universitatii Timisoara, activ la Timisoara

Linda Saskia MENCZEL(1972) - sculptor , Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

loan MERCEA (1945) - pictor, Facultatea de Arte Plastice a Universitatii Timisoara,
Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la
Drubeta Turnu Severin si Timisoara

Dana MERCEA MICLT\U$ (1968) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara si Turnu Severin.

Liliana MERCIOIU POPA ( 1975) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Elena MIKLOSIK ( 1951 ) — muzeograf, istoric de artd, Facultatea de istorie-
filozofie,Universitatea Babes-Bolyai din Cluj, activa la Timisoara.

Florin MIHAI (1949)-pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti,
Membru UAP Romania, activ la Bucuresti siTimisoara

losif MIHAILO (1985) — designer. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de
Vest Timisoara. Activ la Timisoara. Si Resita.

Camil MIHAESCU (1975) - designer, grafician. Facultatea de Arte a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.



lon MIHAESCU (1937-2004),-grafician, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Silvia MIHAESCU,(1947) - grafician i pictor. Facultatea de Arte Plastice a
Universitdtii Timisoara , Membrd UAP Romania, activa la Timisoara

Doina MIHAILESCU (1953) - artist decorator, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

loachim MILOIA (1897-1940) - istoric de artd, iconograf. Facultatea de Litere si
Academia de Belle-Arte Bucuresti,activ in Banat.

Virgil MILOIA (1931) — scenograf, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Cornel MINISAN (1885-1953) - pictor, a studiat la Budapesta si Berlin, activ la
Arad, Lugoj si Timisoara.

Corneliu MRCEA (1944)-medic . scriitor, comentator de artd, Facultatea de
Mericina Timisoara, activ la Timisoara

luliana MIU (1967) - designer vestimentar, grafician. Facultatea de design
Universitatea Tibiscus Timisoara. Membrd UAP, activa la Timisoara.

Hedy M-KISS (1956) — artist decorator si restaurator (tapiserie), Facultatea de arte
si design a Universitatii de Vest Timisoara, membra UAP Romania, activa la

Olivia MOGA (1937-2004) - artist decorator (tapiserie), Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Radu MOGA (MANZAT) ( 1905-1950) - sculptor , Academia de Arte Bucuresti,
activ in Ardeal si Banat Timisoara

Lucia MOISE (1950) — artist decorator, , Facultatea de Arte Plastice a Universitatii
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Smaranda-Sabina MOLDOVAN (1985) — pictor. Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara. Activa la Timisoara..

Zoltan MOLNAR (1937- 1999) - pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Mihai-Dumitru MOROZ (1974) - grafician. Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Lugoj si Timisoara.

Lavinia MOROZAN (1979) — artist decorator. Membra UAO. Activa la Timisoara.

Gloria MOZER VREME (1966) — grafician, Academia de Arte Vizuale Cluj-Napoca,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Gelu MUSCALU(1950) *- pictor, Facultatea de Arte Plastice a Universitatii a
Timisoara. Activ la Timisoara. si SUA.

Corina MUTU (1954) — artist decorator. Institutul Pedagogic de 3 ani Timisoara,
Facultatea de Arte si Design a Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania,
activa la Timisoara.

203



204

Corina NANI (1978) - grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

lon NANU (1940) - pictor, restaurator si arhitect, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj, activ la Timisoara si Israel.

Ecaterina NEAGU (1952) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Paul NEAGU (1938-2004 )- sculptor, artist vizual, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Bucuresti , Timisoara si Anglia .

Sorin NEAMTU (1977) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Bucuresti si Timisoara.

Gyorgy NEMES OSZ (1885-1958) — sculptor. Scoala de arte si meserii Timisoara,
Academia de Arte Plastice Budapesta. Activ la Pécs, Budapesta in ltalia.

Sorin NICODIM (1951) - pictor si artist decorator, Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara .

Andreea Medinschi-NICULESCU (1977)-realizator TV-emisiuni culturale,
Facultatea de Jurnalism a Universitdtii de Vest Timisoara

Silviu NOPCEA (1978) — grafician, pictor. . Facultatea de arte plastice si design a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ Lugoj si Timisoara

Nora Liliana NOVAK (1950) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii
Timisoara, Membra UAP Romania, activd la Timisoara.

Rezsé NOVAK (1883-1909) - pictor. Academia de arte plastice Budapesta. Activ
la Timisoara éi Becicherecu Mare.

Bogdan Constantin NEULEANU (1978) - pictor, sculptor. Facultatea de Arte si
Design a Universitdtii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activla Timisoara.

Romul NUTIU (1932-2012) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Simona NUTIU GRADOUX (1966) — pictor si artist decorator, Institutul de Arte
Plastice lon Andreescu Cluj-Napoca. Membrd UAP Romania, activa in Franta si Romania

(0

Adriana OANCEA SUTEU (1942) - pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Elisabeth Lili OCHSENFELD (1951) — pictor si grafician, Facultatea de Arte
Plastice a Universitatii Timisoara, activa in Germania si Timisoara

Cecilia Carmen OLAR (1970) —pictor,Facultatea de Arte Plastice a Universitatii de
Vest Timisoara. Membra a UAP, Filiala Lugoj, activa la Lugoj si Timisoara.



Eugenia OLAR (1946) — pictor. Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”din
Bucuresti Membrd a UAP, Filiala Lugoj si a Internationaler Kunstlerverein (Koln, Germania).
Activa la Lugo;j.

Dana OLARIU (1953-2009) — grafician, artist decorator. Institutul de Arte Plastice
lon Andreescu din Cluj, Membrd UAP Romania, activa la Timisoara.

Mihai Teodor OLTEANU (1953) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Dorel Manole OLTEANU (1967) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Marcela OPRESCU (1954) - muzeograf, istoric de arta,(1954), Facultatea de
Filologie Cluj, activd la Timisoara

lon OPRESCU 1956) - artist decorator si restaurator, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Silviu ORAVITZAN (1941) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Lugoj, Timisoara si SUA.

Daniela ORAVITANU (1951) — grafician si pictor, Facultatea de Arte a Universitatii
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Florica ORAVITANU (1925-2004) — pictor. studii libere de pictura, Membra UAP
Romania, activd la Timisoara si Lugoj.

Andrei ORGONAS (1909-1981) — sculptor, Academia de arte plastice Budapesta,
Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la
Timisoara .

Zsigmond ORMOS (1813-1894) — istoric de artd, colectionar renumit, fondatorul
Muzeului Banatului

Tiberiu ORVOS (1944-2012) — pictor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Resita, Timisoara si in Austria.

Diana-Ornella OSTAFICIUC ANDREESCU (1979) — designer. Facultatea de Arte
si Design a Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activd la Timisoara.

P

Camelia PADINA (1980) — pictor. Facultatea de Arte si Design a Universitdtii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la Timisoara.

Dan PALADE (1954). — pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, activ la Bucuresti si Timisoara

Eduard PAMFIL (1912-1994) —mecena, medic psihiatru, mecena. Studii de
medicina la Cluj, Bucuresti si Paris. Activ la Bucuresti, Cluj, in Bucovina si Timisoara, unde
a instituit si a infiintat  disciplina de psihiatrie in Institut de Medicind si Farmacie.,Om
de stiinta si culturd eminent al urbei, simbol al unei psihiatrii antropologice, culturale,
umaniste”. A fondat si condus Cercul de bionica frecventat de mai multi artisti plastici,
precum si un atelier de creatie in cadrul Spitatului de psihiatrie din Gataia.
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Marieta PAMFIL (1946) — grafician si artist decorator, Facultatea de Arte Plastice
a Universitatii Timisoara, Membra UAP Romania, activd la Timisoara.

Irina PARVA LEONTE (1981) —grafician.. Facultatea de Arte si Design a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activd la Timisoara.

Liviu PASCU (1971) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Horatiu-Cristian PAVELESCU (1979) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii
de Vest Timisoara. Activ la Timisoara.

Serghei PAVLOV (1976) - grafician, pictor-restaurator. Facultatea de Arte a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ in Republica Moldova si la
Timisoara.

Adriana PAIUSAN (1952)-pictor, Facultatea de Arte Plastice Timisoara, activa la
Timisoara.

Dumitru PALALAU, (1932-2000) - sculptor. Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, activ la Timisoara .

Paul-lulian PANESCU (1982) - pictor. Facultatea de arte si design a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, Tiliala Resita, activ la Resita.

Dorina Sabina PARVULESCU-CEICA) (BELEIU) (1950) -muzeograf, istoric de
artd, Facultatea de istorie- filozofie,Universitatea Babes-Bolyai din Cluj, activa la Timisoara.

Valeria PARVULESCU (VITELARU), (1952-1996 )-muzeograf, istoric de artd,
Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti, activa la Timisoara

Dieter PENTELIUC COTOSMAN (1968) - designer, Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara .

Filip Adrian PETCU (1985) - pictor-restaurator, Facultatea de Arte a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Eszter PETER (1984) - artist decorator. Facultatea de Arte si Design a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la  Timisoara.

Deliu PETROIU (1922-2008) — critic de arta, Facultatea de Litere si Filosofie a
Universitatii din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara .

loan PERCIUN (1943) — pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara .

George PETRE (1956-2010) - pictor scenograf, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, fost membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Slavenca PETRE (1968) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara. si in Suedia.

Stefan PETRICA (1988) - pictor. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Resita si Timisoara

Pavel PETROVIC (1819-7) — pictor. Studii libere de pictura. Pelegrin prin Indii,
China si Europa (Paris-1847)



Sava PETROVICI (1796-1857) -- pictor, iconograf, studii la Viena. Activ in Banat.

Vasile PINTEA (1931) - grafician si pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara .

lleana PINTILIE TELEAGA (1956) — critic si istoric de artd, Institutul de Arte
Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membra UAP Romania, activa la Timisoara .

Lucia PISO LADEA (1915-1972) - pictor. Copildria si-a petrecut-o la Timisoara,
Cluj si Zarnesti. Scoala de arte frumoase Timisoara. Activa la Timisoara, Cluj, Bucuresti.

Constantin PLAVUTIU (1949) - grafician si pictor, studii libere de art, Membru
UAP Romania, activ la Timisoara si Turnu Severin.

Doina POCIOIANU (1946-2009) - pictor si grafician, Facultatea de Arte a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membrd UAP Romania, activa la Timisoara.

Annemarie PODLIPNY HEHN (1938) - istoric de artd, scriitor, Facultatea de
Filologie a Universitatii de Vest din Timisoara, membra a Uniunii Scriitorilor din Romania,
activa la Timisoara

Julius PODLIPNY (1898-1991) - pictor, grafician, pedagog. Academia de Arte
Frumoase din Budapesta, Membru UAP Romania, activ la Budapesta, Timisoara.si Gdrana.

Ladislau POKKER (1944) — sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii Timisoara si
Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la
Timisoara si Lugoj

Laura POKKER (1972)- pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Lugoj

Pavel POKKER (1938-2008) — pictor, sculptor. Facultatea de educatie fizica a
Institutului Pedagogic de 3 ani Timisoara. Studii libere de artd. Activ la Lugoj.

Pavel POKKER sen. (1912-1958) — cioplitor in lemn, artist decorator, iconograf.
Studii libere de arta. Activ la Lugoj.

Adela POP (1971) — pictor, grafician. Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activd la Timisoara.

loan Augustin POP (1955) — pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Cluj, Oradea si Timisoara

Gabriel POPA (1937-1995) — pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Nicolae POPA (1940)-poet si pictor, studii libere de arta, activ in Timisoara si Banat.

Victor POPA(1946)-realizator film documentar,nstitutul de Cinematografie
Bucuresti, activ la Timisoara.

Dumitru POPESCU (1941) — pictor si scenograf, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Ina POPESCU (1935-1990) - sculptor, studii libere de artd, Membru UAP Romania,
activ la Timisoara.

207



208

Lia POPESCU (1951) — pictor, Institutul Politehnic din Timisoara, Facultatea de
Arte a Universitdtii de Vest Timisoara, membra UAP Romania, activa la Timisoara

Nicolae POPESCU (1835 -1877) - pictor, Academia de Arte Frumoase din Viena,
activ la Timisoara, Varset si Roma

Diana POPOVICI (1983) - grafician. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la Timisoara.

Nicolae POPOVICI (1950)-sculptor, Facultatea de Educatie Fizica a Universitatii
Timisoara studii librre de artd, activ la Timisoara.

Alexandru POPP (1868-1949) — pictor, Academia de Arte Frumoase din Budapesta
si Academia Julien din Paris, profesor la Budapesta, Cluj si Timisoara

Aurel POPP (1879-1960) - pictor, grafician, sculptor, ceraminst. Scoala superioara
de desen si caligrafie din Budapesta., Academia Julien din Paris. Bursa de studiu in Italia si
Franta. Activ in Satu Mare, Cluj, Baia Mare, Baia Sprie si Timisoara.

Elisabeta POPPER (1896-1986) — sculptor. Academia de Arte Plastice din
Budapesta, perfectionare la Viena. Activa la Lugoj.

Lucia PREDA (1954) — artist decorator. Facultatea de Arte si Design a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la Timisoara.

Constantin PRUT (1940) - critic si istoric de artd, Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu Bucuresti — sectia Istoria si Teoria Artei, membru UAP Romania, activ
in Bucuresti si Timisoara

Ciprian RADOVAN-1939) -pictor, critic de artd si om de stiinta, Facultatea de
Chimie Industriald a Institutului Politehnic din Timisoara, studii libere de artd, membru
UAP Romania, activ la Timisoara.

Stela RADU(1945)- muzeograf, Facultatea de istorie-filozofie a Universitatii Babes-
Bolyai- Cluj, activa in Timisoara

Constantin RADUCAN (1946) — pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Lugoj si Timisoara.

Flora RADUCAN (1976) — pictor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, membra UAP Romania, activd la Lugoj si Timisoara.

Doina REGHIS IONESCU (1951) — pictor si artist monumentalist, Institutul de
Arte Plastice Nicolae Grigorescu, Bucuresti, activa la Deva si Timisoara

Gheoghe REISZ ,(1934-2002) - pictor. Facultatea de Chimie Industriald a
Institutului Politehnic din Timisoara, studii libere de artd, activ la Timisoara

Renée Jeanette RENARD (1962) - designer, artist fotograf, Facultatea de
medicind veterinard, Facultatea de arte plastice si design a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara.



Andrei Calin ROSETTI (1974) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Deva si Timisoara.

Mihai ROTARU (1963) - pictor, iconograf, sculptor. Facultatea de mecanica a
Institutului Politehnic lasi, Universitatea de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Din Bucuresi.
Activ la Timisoara si Satchinez.

Remus Dumitru ROTARU (1973) — grafician. Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara..

Sebastian ROTSCHING (1898-1971) - sculptor, Scoala superiora de arta aplicata
Budapesta, Academia de arte frumoase Minchen. Activ in Timisoara si Germania.

Géza RUBLETZKY (1881-1970) — sculptor, grafician. Academia de arte plastice
Budapesta. Activ la Arad, Timisoara, Bucuresti, Budapesta.

Anton RUGESCU (7- 1928)- pictor, studii incomplete la Academia de Belle Arte
din lasi, activ la Timisoara

Rodica RUJA (1983) — pictor. Facultatea de arte olastice si design a Universitatii de
Vest Timisoara. Activa la Timisoara si in Spania.

S

Gabriel SARKANY (1878-1965) - ziarist, critic de arta. Studii de filosofie, istoria
artei si a teatrului la Universitatea din Viena. Activ la Timisoara.

Diet SAYLER (1939) - pictor, Facultatea de Constructii a Institutului Politehnic din
Timisoara, studii libere de artd, activ in Germania si la Timisoara.

Gianina SAVESCU (1969) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Sebastian SAVOIU (1974) - pictor, artist decorator. Facultatea de Arte si Design a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la  Timisoara.

Marius SANGEORZAN (1954) - designer, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, activ la Timisoara.

Helmut SCHEIBLING (1939) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara si Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti, activ in Germania si
la Timisoara.

Gheorghe SCHINTEIE (1946)-ziarist, comentator de artd, Facultatea de Filologie
a Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Mircea SCHLOTTER (1953) - sculptor, pictor, instalationist. Facultatea de desen a
Institutului Pedagogic de 3 ani. Activ la Timisoara, Arad si in Germania.

Friedrich SCHREIBER (1936) - pictor, Facultatea de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ in Germania si la Timisoara.

Monica SCHULLER VELIMIROVICI (1982) — pictor. Facultatea de Arte si Design a
Universitatii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activla  Timisoara.
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Maria Daniela SCURTULESCU (1985) . pictor. Facultatea de Arte si Design a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la Timisoara si.in Italia.

Sorin SCURTULESCU(1979) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara, Anglia si ltalia

Felicia SELEJAN (1953) — grafician, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Valeriu SEPI (1945) — grafician si artist decorator, Facultatea de Arte a Universitatii
Timisoara, activ la Timisoara Germania si.Noua Zeelanda.

Veronica SERACOVAN (1963) - restaurator, pictor. Facultatea de Arte si Design
a Universitatii de Vest Timisoara. Membru UAP, activd la Turnu Severin, Baile Herculane
si Timisoara.

Cristian Daniel SIDA (1974) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Virgil SIMONESCU (1881-1941) - pictor. Academia de Arte Frumoase din
Munchen. Profesor de desen la Liceul Coriolan Brediceanu din Lugoj. A deschis si o
scoald de picturd in cladirea teatrului. Opera sa majora este pictarea Catedralei Greco-
Catolice din Lugoj. Activ la Lugoj.

lulia SIMU (1900-1974) — pictor, a studiat la Bucuresti cu Gheorghe Patrascu.
stabilita din 1948 la Lugoj, unde a activat la Scoala populard de artd. Activd la Bucuresti
si Lugoj.

Alina Ondine SLIMOVSCHI (1982) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara si Bucuresti

Teophil SOLTESZ (1972) - ceramist, sculptor, designer. Universitatea de Arte
Vizuale lon Andreescu din Cluj, secsia sculpturd, Facultatea de arte plastice si design a
Universitatii de arte si design a Universitatii de Vest Timisoara, sectia design.multimedia.
Activ la Jimbolia. .

Nichifor SOMESAN (1932) — sculptor, critic si istoric de arta, Institutul de Arte
Plastice lon Andreescu din Cluj, activ la Timisoara si Nasaud.

lon SOMESAN, (1952-1992) pictor, Facultatea de Arte a Universitdti Timisoara,
activ la Timisoara si Banat:

Nicoleta SPATAR (1965) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Patricia STANGA IUSZTIN (1967) — pictor, Facoltatea de tehnologie chimica a
Institutului Politehnic Timisoara, Facultatea de arte plastice si design a Universitatii de
Vest Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara

loan STENDL (1939) — pictor. Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ in Resita si Bucuresti.

George STOIA (1959) — pictor, Facultatea de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ in Timisoara.

Diana-Lorela STOICA (1978) - picturd. Facultatea de arte plastice si design a
Universitatii de Vest Timisoara. Activa la Timisoa.



Nada STOJICI (1980) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara si Bucuresti.

Virgiliu STREIAN (1950) - informatician, coordonator sit patrimoniu cultural
bandtean si UAPT. Facultatea de electrotehnica Timisoara, activ la Timisoara

Vladimir STRELETZ (1942-2003) - pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, fost membru UAP Romania, activ la Timisoara si Lugo;j.

Rodica STRUGARU (1943) - pictor. Facultatea de Electrotehnica a Institutului
Politehnic Timisoara, Facultatea de arte plastice si design a Universitatii de Vest Timisoara.
Activa la Timisoara.

Helmut STURMER (1942) — pictor, scenograf. . Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti. Activ la
Timisoara, Sibiu si Bucuresti.

lon STOIA -UDREA (1901-1977)-mecena, scriitor, comentator de arta, Facultatea
de Litere si Filozofie a Universitatii din Bucuresti, activ la Timisoara si Banat.

Cristina Mirona SUBRAN (1978) - sculptor. Facultatea de Arte si Design a
Universitdtii de Vest Timisoara, Membrd UAP Romania, activa la Timisoara.

lon SULEA GORJ (1937) — pictor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Bela SZAKATS (1938) - sculptor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Elek SZAMOSSY (1826-1888) - pictor, studii libere de arta, Italia, activ in Banat,
Transilvania si Ungaria

Gyula SZAPPANOS (1888-1959) - pictor de vitralii si reclame, Studiaza la Viena,
Berlin, Budapesta (Arte Decorative), activ in Banat si Ungaria

Gyula SZAPPANOS (1912-1978) - pictor de vitralii, gracifian. Instirurul de Arte
Decorative din Budapesta, activ in Timisoara

loan SZEKERNYES (1941) - critic si istoric de artd, Facultatea de Filologie a
Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara, Cluj si
Bucuresti.

Jend SZENTKLARAY (1843-1925) — istoric, istoric de artd, canonic, membru al
Academiei Ungare. Seminarul teologic romano-catolic din Timisoara, Facultatea de
stiinte umanistice a Universitatii din Budapesta. Activ la Novi Becej si Timisoara.

Andrei SZOBOTKA (1916 - 7) — sculptor, poet, comentator de artd. Facultatea
de litere si filozofie din Cluj si Institutul de arte plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti
(1950), unde a ramas ca asistent apoi lector, respectic conferentiar. Activ la Timisoara si
Bucuresti.

Stefan SZONYI (1913-1963) - pictor, Academia de Arte Frumoase din Timisoara
si la Academia Rancon din Paris, activ la Timisoara si Bucuresti

Oskar SZUHANEK (1887-1972) - pictor, Academia de Arte Frumoase din
Budapesta, Academia Julien din Paris, Italia, activ la Timisoara
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Enikd SZUCS (1976) - designer, fotograf, artist digital. Facultatea de arte plastice
si design a Universitatii de Vest Timisoara. Activa la Timisoara.

3

loan SANDRU ROHAN (1954-) - arhitect, pictor, Facultatea de arhitectura
Timisoara, studii libere de artd, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Dumitru SERBAN (1948) - sculptor, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Arad.

Robert SERBAN (1970)-scriitor, comentator de arta, Politehnica din Timisoara,
Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest Timisoara, activ la Timisoara.

Anca SERBAN (1979) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activa la Timisoara si Arad.

Valentina STEFANESCU (1969) - artist decorator, Facultatea de Arte a Universitatii
de Vest Timisoara, Membrd UAP Romania, activa la Timisoara.

Pavel SUSARA( 1953)- scriitor si publicist, critic si istoric de arta, cercetator de
istoria artei al Institutului de Istoria Artei de pe langa Academia Romana, activ la Bucuresti
si in Banat

-

AttilaTAMAS (1977) - sculptor. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de Vest
Timisoara. Activ la Timisoara.

Béla TAR (1964) — pictor, restaurator. Universitatea Tehnicé Timisoara, Facultatea
de arte plastice si design a Universitatii de Vest Timisoara. Activ la Timisoara.

Armin TARDOS-TAUSSIG (1874-1936) — sculptor, grafician. Studii la Timiéoara,
Academia de Arte Plastice Viena. Activ la Szeged.

losif Stefan TASI (1966) - pictor, Facultatea de Arte a Universitdtii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Socolari.

Marius TANASA(1969) - sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Vica TILA ADORIAN (1965) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Laura TECULESCU (1978) — sculptor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membra UAP Romania, activd la Timisoara

Radu TIKANETE (1954) - pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara si Resita.

AlexandraTITU (1948) —criticde artd, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, sectia Istoria si Teoria Artei, membra UAP, activa in Romania si Europa



Claudiu TOMA (1974) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Dan TOMA (1975) — pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Diana TOMA (1975) — grafician. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.si in SUA.

Viorel TOMA (1944) - pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Alexandra Edith TORONY (1988) — pictor. Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activa la Timisoara.

Pavel TORONY (1953) — pictor. Facultatea de arte plastice si design a Universitatii
de Vest Timisoara. Membru UAP Romania .Activ la Timisoara.

Emese Hajnalka TOSZO (1941) . designer vestimentar. Sectia de desen a
Insitutului Pedagogic de 3 ani Timisoara. Membra a UAP. Activa in Timisoara si Germania.

Janos Csaba TOROK (1971) — grafician. Facultatea de arte plastice si design a
Universitatii de Vest Timisoara. Activ la Timisoara.

Lucia TRANCOTA (1944) - grafician, Facultatea de Arte a Universitatii Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara si in Ungaria

SILVIA TRION RAICU (1984) - pictor. Facultatea de Arte si Design a Universitatii
de Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la  Timisoara.

Marian TRUTULESCU (1977) - grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Tudor TUDAN (1942) - grafician si pictor, Facultatea de Arte a Universitatii
Timisoara, Membra UAP Romania, activ la Timisoara.

Doru TULCAN (1943) — grafician si pictor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Elena Minodora TULCAN (1946) — artist decorator, Institutul de Arte Plastice lon
Andreescu din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Dimitrie TURCU (1810-1883) — pictor, -studii la Viena, activ in Banat si Oltenia.

Aurel TURCUS (1943-2012)-scriitor, comentator de artd, Facultatea de Filologie a
Universitatii din Timisoara, activ la Timisoara.

T

t

Nicolae TARAN-(1945)-inginer , economist, comentator de arta, Uniersitatea
Galati si Universitatea Timisoara, activ la Timisoara.

Mariana TEPES (1955) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara.
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Diana UDREA (1977) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara

Nicolae UNGAR (1953) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membru UAP Romania, activ la Resita si Timisoara

Csaba UNGOR (1949) — sculptor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara,in Germania si Ungaria

Cornel UNGUREANU (1943) — scriitor, critic de artd, Facultatea de Filologie,
Universitatea Timisoara, activ la Timisoara. activ la Timisoara

Damian URECHE (1935-1994) — poet,prozator, critic de artd,publicist, Facultatea
de Filologie, Universitatea Timisoara, activ la Timisoara.

lustina Silvana URSU (1981) - artist decorator, Facultatea de Arte a Universitatii
de Vest Timisoara, Membrd UAP Romania, activa la Constanta si Timisoara.

Réka UGRON (1981) - pictor, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest Timisoara,
Membra UAP Romania, activa la Timisoara

\'J

Adalbert VARGA (1900-1940) — pictor, Academia de Arte Frumoase din
Budapesta, Minchen, Dresda si Paris, activ la Timisoara si Paris.

Eugen VARGA (1969) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Luigi Stefan VARGA (1951) — sculptor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu
din Cluj, Membru UAP Romania, activ la Arad, Resita si Timisoara.

Gheorghe VALEANU (1939-1990) - grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Mihail VALSAN (1934)- grafician. Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
din Bucuresti. Activ la Timisoara si Bucuresti.

Rodica VARTACIU (1941) — critic de art3, Facultatea de Istoria si Teoria Artei
din cadrul Institutului de Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti, membra UAP
Romania, activa la Timisoara.

Mihail VELCELEANU (1810-1872) - pictor, (Academia de Arte Frumoase din
Mdinchen, activ in Banat

Cristian Robert VELESCU (1952) — critic de artd, Facultatea de Istoria si Teoria
Artei din cadrul Institutului Nicolae Grigorescu din Bucuresti, membru UAP Romania,
activ la Bucuresti si Timisoara.

Pavel VERES (1954) — pictor, grafician. Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara



ArtarVETRO (1919-1992) — sculptor. Scoala de arte frumoase Timisoara, Academia
de Arta Plastice Budapesta. Activ la Timisoara si Cluj.

lon VLASIU (1908-1977) — sculptor, grafician, scriitor. Scoala de belle-arte din Cluj,
cu Romul Ladea. Profesor la Scoala de arte frumoase din Timisoara. Redctor al revistei
Arta. Activ la Cluj, Timisoara, Bucuresti, Targu Mures.

Béla VIZKELETY (1825-1864) — pictor, Studii la Budapesta, activ in Banat si
Ungaria.

Mihai VORNICU (1952) - pictor. Facultatea de Arte si Design a Universitatii de
Vest Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Leon VREME (1930) - pictor , Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din Cluj,
Membru UAP Romania, activ la Timisoara

Sorin VREME (1962) — grafician, Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu
Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara.

Ovidiu Dan VUIA (1963) -sculptor, Institutul de Arte Plastice lon Andreescu din
Cluj, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

w

Johann WALDER —pictor, (1854-1902) Academia de Arte Frumoase din Viena si
Munchen, Paris, profesor la Budapesta si Timisoara

Anton Rudolf WEIBERGER (1880-1936) — sculptor, medalist. Studii la Timisoara,
Budapesta si Viena. Activ la Viena.

Alexandru WINTERFELD (1933) - scenograf, Institutul de Arte Plastice Nicolae

Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activ la Timisoara

y4

lon ZAICU (1868-1914 ) — pictor, Academia de Arte Frumoase din Viena, activ in
Romania si Ungaria.

Florica ZAMFIRA (1952) - pictor, scenograf, Institutul de Arte Plastice Nicolae
Grigorescu Bucuresti, Membru UAP Romania, activd la Resita.

Magda ZIMAN VITALYOS (1942-2003) - artist decorator, Institutul de Arte
Plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti, Membra UAP Romania, activa la Timisoara.

Mihai ZGONDOIU (1982) — grafician, Facultatea de Arte a Universitatii de Vest
Timisoara, Membru UAP Romania, activ la Bucuresti si Timisoara
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Traditie si Postmodernitate
200 de ani de arta plastica in Banat
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